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Osmanli Istanbulu’nda Savas ve Sinema

Ozde Celiktemel

Bogazi¢i Universitesi

Savas filmlerinin yapimi Ikinci Diinya Savagi'nda (1939-
1945) artig gostermis olsa da yayginlagmalar: esasen Birinci Diinya
Savagr'yla (1914-1918) baglamustir. Osmanli Imparatorlugu, Kasim
1914'te Ittifak Devletleri yaninda Birinci Diinya Savagi’'na katilmistur.
Savasin sonunda, imparatorluk neredeyse tim Avrupa topraklarini
kaybetmis ve Birlesik Krallik, Fransa, Italya, Yunanistan tarafindan
isgal edilmistir.! Osmanl Imparatorlugu'nda, giinimiizdeki adiyla
Merkez Ordu Sinema Dairesi’'nin (MOSD, 1914) kurulusuyla, film
yapimi, dagitimi ve gosterimi kurumsal olarak desteklenmistir. Sa-
vagin baslangicindan itibaren, sinema Itilaf ve Ittifak Devletleri igin
savag haberlerini iletmek ve cephedeki askeri miicadeleyi kaydetmek

1 Birinci Diinya Savagi sonrasinda Osmanli Imparatorlugwnu isgal eden Itilaf
Devletleri sunlardir: Birlesik Krallik (1918-1923), Istanbul ve Canakkale
Bogazi gevresi ile Irak ve Filistin topraklarini iggal etti. Fransa (1918-1923),
Guney Anadolu'da Adana, Mersin, Antep, Urfa ve Maras bolgelerini iggal etti.
Ttalya (1919-1922), Antalya ve Konya gevresi ile Giineybat1 Anadolu’yu is-
gal etti. Yunanistan (1919-1922), Tzmir ve cevresini iggal etti, daha sonra Bat:
Anadolu’ya dogru genisledi.
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icin bir arag olarak kullanilmistir.? Savas boyunca, Almanya ve Avus-
turya-Macaristan hitkimetleri, Osmanlilarla ittifak kurarak savag
konulu filmler yapma amaglarini desteklemis ve ayrica kendi yapim-
larin1 Anadoluda sivillere, resmi yetkililere ve ordu mensuplarina
gostermistir.? Ozellikle miitareke déneminde (1918-1920), isgalci
devletler hem kendi hem de yerel birlikleri, savas esirlerini, isgale
karg1 protestolar: ve Osmanli Istanbulu'ndaki maglubiyetin hiiziinli
atmosferini filmler aracilifiyla kaydetmistir. Bu bildiri, 6ncil savas
filmlerini incelerken, film yapimini ve gdsterimini kamuya haber
iletme ve siyasi propaganda baglamlarinda ele almayr amaglamak-
tadur.

Bu siiregte, imparatorluktaki ayrilike1 hareketler ile dinler ve
etnik gruplar arasindaki siyasal, sosyal ve kiltirel gerilimler artmig-
tir. Savasin yarattig belirsizlik ortamu, bir dizi insanlik felaketine ve
siyasal iktidar degisimine sahne olmustur. Bu karmagik savas kosul-
lar1 karsisinda, MOSD ve Harbiye Nezéreti, Istanbul'daki ve diger
cephelerdeki film yapimlar: araciligiyla sinemanin gelisiminde nasil
bir rol oynamigtir?> Propaganda ve haber filmlerinin Osmanl Istan-
bulu'ndaki islevi nasil tarif edilebilir? Bu aragtirma sorular: bildirinin
temel ¢ikis noktasini olugtururken, burada sadece konunun girisini
yaparak temel tarihsel altyap: ve 6ncil kavramsal fikirler sunulmak-
tadur.

Sinema ortaya ¢ikisindan itibaren bir sanat ve eglence trlind
olmakla beraber, entelijansiya ve siyasal rejimler tarafindan “tutum-
lar1 ve fikirleri her diizeyde etkilemek” amaciyla halka mesaj iletmek
icin bir propaganda araci olarak goriilmistiir.* Propaganda, birden
fazla anlama gelen bir kavram olmakla birlikte, dogrudan manipii-

2 Birinci Dinya Savagi’'ndaki Ttilaf Devletleri Birlesik Krallik, Fransa, Rusya,
1ta1ya,]aponya, ABD, Romanya, Sirbistan, Yunanistan, Bel¢ika, Karadag, Por-
tekiz, Brezilya, Tttifak Devletleri ise Almanya, Avusturya-Macaristan, Bulga-
ristan ve Osmanl Imparatorluguw'ndan olugmaktaydi.

3 Ozde Celiktemel-Thomen, “Film/Cinema (Ottoman Empire),” 1974-1918-on-
line. International Encyclopedia of the First World War, (2019), DOI: 10.15463/
ie1418.11427; (Erisim 15 Eylil 2024).

4 Stanley Cunningham, The Idea of Propaganda: A Reconstruction, (Londra: Blo-
omsbury Academic, 2002), s. 6.; Harold D. Lasswell, Propaganda Technique in
the World War, (New York: Kegan Paul, Trench, Trubner and Co. Ltd., 1927), s.
9.
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lasyon yoluyla gorisglerin yonetimi olarak tanimlanabilir. Bilhassa
“Birinci Diinya Savasi’nda sinema, basin, karikatirler ve diger medya
alanlarindaki yenilikler, bilgi ve propaganda tizerinde daha 6nce go-
riilmemis diizeyde bir tekel olusturmustur.” Ornegin resimli aylik
dergi, Harp Mecmuasi, cephe gerisindeki savas durumu hakkinda ka-
muoyunu bilgilendirme amaciyla yayimlanmaktaydi.® Dergi, cesitli
metinler, cepheden gelen haberler ve fotograflar araciliiyla genis bir
kitleye ulagmay1 hedeflemistir. Gazete ve dergilerden edebi metinle-
re, madalya ve nisanlardan layihalar ve posterlere, yaka rozetlerinden
canak ¢omlege, fotograf ve kartpostallara kadar genis bir yelpazeye
yayilan dénemin 6nemli triinleri arasinda yer alan filmler, Edhem
Eldem’in vurguladig: gibi, kiiresel bir savagin “yazilimi” tizerinde
ideoloji ve propaganda baglaminda etkili olmustur.” Bir diger unsur
ise filmlerin aynen basin/yayin aygitlari gibi haber yayma 6zelligidir.
Siyasal liderler, yasa yapicilar ve film sektori, sinemay: bu donemde
yeni bir iletisim ve haber araci olarak kullanmaya baslamis filmlerle
savagin hedef kitlesi tizerinde belirli inang ve baglilig: sekillendirme-
ye ¢aligmuglardir. Her tiirlii haber ya da aktiel iceren haber filmleri,
sinemalarda haftalik veya iki haftada bir gosterilerek yayginlasmig-
tir.8 Ozetle, yazili ve sozlii ifadelerin Gtesinde, hareketli goriintiiler
Birinci Diinya Savag: sirasinda ideolojik sdylemlerin bir araci olarak
kitleleri etkileme potansiyeli kazanmstir.”

5 Bertrand Taithe ve Tim Thornton, “Propaganda: A Misnomer of Rhetoric and
Persuasion? “Bertrand Taithe ve Tim Thornton (der.), Propaganda Political
Rbetoric and Identity 1300-2000, (Stroud: Sutton Publishing, 1999), s. 14.

6  Cafer Uly, “Canakkale Muharebeleri Sirasinda Basiin Propaganda Araci
Olarak Kullanilmas1: Harp Mecmuasi Ornegi”, Canakkale Arastirmalar: Tiirk
Yilligr, 10, 12, (Bahar 2012), s. 61-83.

7 Edhem Eldem, “Savas ve Simgeler, 1914-18”, Bahattin Oztuncay (der.), .
Diinya Savasi’'nda Ittifak Cephesinde Savas ve Propaganda, (Istanbul: Vehbi Kog
Vakfi, 2014), s. 68-69.

8  Belirli bir formu olan haber filmi, tek bir film makarasinda yer alan birden ¢ok
filmi icerirdi. 1890’larda Lumiére Kardeslerin trettigi “acualites” filmleri de
haber filmi olarak adlandirilmigtir. Her hafta ya da yarim haftada bir yeni bir
baski yayinlanirdi. Bkz. Luke McKernan, “The War and the Newsreel”, (Bildiri,
Cambridge Universitesi, 23 Ekim 2014), . 2-3.

9  Bu noktada, seyircilerin ideolojik propaganda stirecinde tamamen edilgen bir
rol oynamadigint vurgulamak 6nemlidir; ancak film alimlama mevzusu bu bil-
dirinin kapsaminin diginda kalmaktadur.
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Merkez Ordu Sinema Dairesi

Harbiye Nazir1 Ismail Enver Pasa (1881-1922), 1914 civarin-
da Harbiye Nezareti biinyesinde Merkez Ordu Sinema Dairesi'ni
(MOSD) kurmustur.'® Bagbakanlik Osmanli Arsivleri'ndeki (BOA)
kaynaklar bu resmi kurumu Ordu Sinemas: veya Dersaddet Merkez
Kumandanhg Ordu Sinemas: olarak adlandirir.!! Istanbul Merkez
Kumandanhgi, bir film stidyosu olan Dersaiddet Merkez Kuman-
danligi Ordu Sinema Atélyesini yonetmis ve bu stiidyo ayni za-
manda bir sinema salonunu da icermistir. MOSD modern savagin
gereksinimleri dogrultusunda islevini zamanla genisletmis, ilk olarak,
film yapimi i¢in teknik ekipman temininde ana merkez islevi gérmiis,
ikinci olarak, film ekibi olarak gorevlendirilen askerlerin teknik egi-
tim merkezi haline gelmistir. Ugiinciisii, bu kurum cephe ve cephe
gerisindeki filmlerle savas propagandas: konusunda Harbiye Neza-
reti’'ni desteklemistir.

Ayrica MOSD, Sultanahmet’teki Askeri Miuze ile igbirligi
yaparak filmler gésterirken, ticari sinemalar ve hususi mekanlarda
gosterimler gerceklestirmistir.!2 Askeri Miize, Saint-Etienne firma-
sindan ithal edilen en son cihazlara sahip olup, savas stratejilerine
odaklanan belgesellerin yani sira kurmaca filmleri sinema salonunda
gostermekteydi.!® Istanbul Merkez Komutanlig: ise, Merkez Komu-
tanligi Ordu Sinema Atoélyesi olarak bilinen bir sinema salonu ve

0000000

10 Nijad Oz6n, Tirk Sinemas: Taribi (Diinden Bugiine) 1896-1960, (Istanbul: Eki-
cigil Matbaasi, 1962), s. 68-69. Enver Paga'nin 1910 ve 1911 yillari arasinda
Berlin ziyareti, ona Almanlarin gorsel kaynaklar ve teknolojiyi ustaca kullanigin
birinci elden gozlemleme firsati sunmusg ve propaganda filmleri alaninda bilgi
edinmesini saglamistir. Fotografa olan tutkusuyla birlikte, Enver Paga’nin gérsel
sanatlara olan ilgisi pek sasirtict degildir. Enver Paga’nin esi Naciye Sultan’a
yazdig1 mektuplar; Ar1 Inan, Enver Pasa’nin Ozel Mektuplars, (Istanbul: 1mge,
1997), 5. 95,100, 315, 338, 389.

11 Bagbakanlik Osmanli Arsivleri, BOA, Mairif Nezareti Meclis-i Kebir Maarif,
(MEMKT), 1230/37, 1917).

12 Rekin Teksoy, “Turkiye'de Sinema”, Rekin Teksoy, (der.), Arkin Sinema Ansik-
lopedisi, (Istanbul 1975), s. 453.

13 1. Arda Odabagi, Milli Sinema: Osmanli'da Sinema Hayat1 ve Yerli Uretime Gegis,
(Istanbul: Dergah Yayinlari, 2017), s. 28-29.
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film stiidyosuna sahipti.!* Osmanli ordusu gesitli cephelerde sava-
sirken, MOSD bu miicadeleleri film araciligiyla kaydetmis ve haber
filmleri ile birlikte kendi yapimlarini Istanbul'daki bu kurumlarda ve
diger merkezlerde gosterime sokmustur. Glinimuzde, Tirk Silahli
Kuvvetleri Foto Film Merkezi ve Sinema Dairesi Genel Mudurlugu
Arsivi (Ankara) MOSD'ye ait erken donem ve sessiz filmlerin oriji-
nallerini barindirmaktadir.®

Burada kazanilan teknik ve gorsel egitim, ¢ogunlukla asker
olan teknik personelin yapimcilik, sinema igletmeciligi ve film dagi-
timciliginda imparatorluktaki dnciiler haline gelmesine yol agmugtir.
Aslen yedek subay olan Fuat Uzkinay (1888-1956), MOSD’nin y6-
neticisi olarak Pathé Sinemasi sahibi, film yapimcist, tiiccar Sigmund
Weinberg>den (1868-1954) sinema alaninda teknik egitim almis ve
diger ekip tiyelerini de egitmistir.!® Uzkinay’in yani sira, Hiiseyin Bey,
Mazhar Yalay ve Cemil Filmer (1895-1990) bir¢ok savas filminin
yapimina katkida bulunmuglardir. Ayrica, Foto Sabah ve Sebiis’in
totografcilart MOSDdeki belirli gorsel projelerden sorumluydu-
lar.” Enver Paga'nin destegiyle, MOSD'de iiretilen filmler sadece
propaganda veya cephe filmleriyle siurli kalmayip, Istanbul’un ge-
sitli manzaralarini, Kozlu Kémtr Madenleri ve Osmanli Ordusu’nu,
diplomatik misafirlerin bagkentteki resmi ziyaretlerini ve Enver Pa-
sa'nin yagsamu ile ailesinin kroniklerini de iermektedir.!®

Yirminci yiizyilin baslarinda savag propagandasi, yerlesik dini
ve politik geleneklerle modern teknolojik gelismeler arasindaki
karmagik etkilesimle karakterize edilmigtir. Sinemanin gorsel gii-
clintin iglevselliginin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, savagin gerekeesini
desteklemek hiiktimetler i¢in daha 6nemli bir hale gelmistir. Ozel-
likle, cepheyi konu alan haber filmleri, savagin 6nemli figiirlerini ve
olaylarini yansitma konusunda etkili olmustur.’ Savas filmleri, kimi

0000000

14 Celiktemel-Thomen, “Film/Cinema”.

15 Celiktemel-Thomen, “Film/Cinema”.

16  Ozédn, Tiirk Sinemas: Taribi, s. 38-39

17 Cemil Filmer, Hatiralar Tiirk Sinemasinda 65 Yil, (Istanbul, 1984), s. 86.
18 Filmer, Hatiralar, s. 87-90.

19 Jung Uli ve Loiperdinger Martin, “World War I”, Richard Abel (der.), Encyc-
lopedia of Early Cinema, (New York: Routledge, 2010), s. 704).
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zaman olaylar1 yeniden canlandirma yontemleriyle tasvir ederek,
farkli cephelerden gelen haberleri cephe gerisindeki sivil halka ve
resmi makamlara gorsel bir bicimde aktarmigtir. Cephedeki psiko-
lojik motivasyon ve moral, hem Itilaf hem de Ittifak Devletleri icin
onemli gortilmis; savasin stratejik hedeflerine ulagmak icin filmler
gesitli diizeylerde kullanilmustir.20 Ornegin, Ingiliz Seferi Kuvvetleri
(British Expeditionary Forces, BEF) ve Savas Propaganda Biirosu
(War Propaganda Bureau), savas yillarinda “kolektivizmi ve kamu
ruhunu” desteklemeyi amaglamis ve bu alanda savag filmleri tret-
mistir.?! Almanya ise, 1914 yili itibariyla savas cephelerinde savag
fotografciligs ve film yapimi tzerine dizenlemeler yapmig, 1915te
Savag Basin Ofisi'ni (Kriegspresseamt) kurarak bu dénemde film
yapimi ve dagitiminda soz sahibi olmustur.?? Universum-Film Ak-
tiengesellschaft’in (UFA) 1917 yilinin sonlarinda kurulusu, Orta ve
Dogu Avrupa sinema piyasasinda film yapimi konusunda 6nemli bir
doniim noktast olmugtur.?® Avusturya-Macaristan Savag Basin Ofisi,
Kriegspressequartier (KPQ), cesitli cephelerde sayisiz film tretmis
ve yerel Savag Arsivleri, imparatorluktaki film propagandasini yaygin
bir hale getirmistir.?* Benzer sekilde, Osmanli Merkez Ordu Sinema
Dairesi, bu uluslararasi, devlet destekli kurumlar gibi islev gérerek
savas stratejisini belirlemek ve desteklemek amaciyla filmler tiretmis
ve bunlar1 gosterime sokmugtur. Osmanli yapimlari ise, teknik ekip-
man eksikligi, deneyimsiz film ekibi ve hammadde yetersizligi gibi
nedenlerle, savasan diger iilkelere kiyasla oldukga sinirli kalmistir.?>

0000000

20 Ulive Loiperdinger Martin, “World War I”, s. 702.

21 Rebecca E. Harrison, “Admission for All How Cinema and the Railways
Shaped the British Culture, 1895-1948”, Doktora tezi, University College Lon-
don, 2014, .108.

22 Opya Kasap Ortaklan, Erken Sinemanin Aynasindan Osmanl-Alman Iliskileri
(1895-1918), (Istanbul: Libra, 2019), s. 292-293.

23 Uli ve Loiperdinger, “World War I”, 5. 703.

24 Christoph Tepperberg, “War Press Office (Austria-Hungary)”, 1974-1918-on-
line. International Encyclopedia of the First World War. DOI: 10.15463/
1€1418.10749, (2015); (Erisim 15 Eylul 2024).

25 Ozde Celiktemel-Thomen, “Osmanli Imparatorlugu’'nda Sinema ve Propagan-
da, 1908-19227, Kurgu Online International Journal of Communication Studies 2,
Anadolu University Press, (2010), s. 12.
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Savag Filmleri

Istanbulda gekilen erken dénem belgesellerinden biri, 1914
yili Kasim ayinda savagin amacini, dayanigmayi ve vatanseverligi
tesvik etmek amaciyla cekilen Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yiki-
lisi/Moskof Heykelinin Tahribi adli filmdir (Fuat Uzkinay, MOSD).
Fuat Uzkinay, bu filmi ¢ekebilmek i¢in Avusturyalr film sirketi Sas-
cha-Messter-Filmden yardim almis ve filmin montaji Budapes-
te'de yapilmistir.?® Giiniimiizde kaybolmus olan bu haber filmi, Ye-
silkdy'deki (Ayastefanos) Rus Abidesi’'nin kamuya agik bir sekilde
yikilisini kaydetmeyi amaglamigtir. Bu anit, Rusyanin Osmanlilar
Uzerindeki zaferini sembolize etmekteydi (1877-1878 Osmanli-Rus
Savag1).?” Dénemin hitkameti, Ittihad ve Terakki Cemiyeti dTO),
bu Rus anitini Osmanl egemenligi i¢in bir tehdit olarak algilamug
ve ytkimini, savagin gliciini gosterebilmek i¢in gerekli gérmiistiir. Bu
tir ideoloji ve propaganda, savas kosullarinda “bagkalarini sorgusuz
sualsiz 6ldirmeye hazir itaatkar insanlara” dontstiirmeyi amaglamig
olabilir.2®Anitin kamuya agik bir sekilde yikiminin filme alinmas,
ayni zamanda ITC min birlik saglama ve kamu destegini pekistirme
amacini agik bir bicimde yansitmaktadir. Istanbuldaki Ali Efendi
Sinemast, 25 Aralik 1914’teki programinda birkag¢ haber filmi gos-
termistir.?? Kutsal Savas ilaninin goriintiileri, bahsi gegen Ayastefa-
nostaki Rus Abidesi'nin Yikilis1 ve diger cephe filmleri bu programda
yer almugtir.3

0000000

26 Filmin, kamuya 14 Kasim 1914te ilan edilen Cihad-i Ekber (kutsal savas)
sonrasinda ¢ekildigi distinilmektedir. Ozén, Tiirk Sinemasi Taribi,s. 37-38.; 1.
Arda Odabagi, “Ayastefanos Filmi Hakkinda Yeni Bilgiler ve Sinema Haberleri
Gazetesi”, Miiteferrika, 1,53, (2018),s. 2.

27 Mustafa Oztiirk, “1877-1878 Osmanli-Rus Harbi Belgeleri: Abdi Pasa’nin
Muhakemesi”, Tiirk Tarih Kurumu Belgeler Dergisi, 27, (2003), s. 1-85.

28 Eldem, “Savas ve Simgeler”, s. 68-69.

29 Odabagi, “Ayastefanos Filmi”, s. 2

30 Haber 25 Aralik 1914 tarihli fkdim gazetesinde duyurulmustur. Bkz. Ne-
zih Erdogan, Sinemanin Istanbul'da Ik Yillar1 Modernlik ve Seyir Maceralar:
(istanbul: letisim Yaymevi, 2017), s. 159-160.
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Birinci Dinya Savag: sirasinda, MOSD 6ncelikle askeri koor-
dinasyon ve propaganda temali filmlere yogunlagmigtir. Bunlar ara-
sinda 6ne ¢ikan filmlerden biri 1915 yilinda Canakkale cephesine
giden fotografcilik 6gretmeni Ahmed Necati Bey’in ¢ekimleridir.3!
Harbiye Nezareti tarafindan finanse edilen Ahmed Necati Bey’in
savas filmleri Istanbulda ve diger merkezlerde Ggrencilere, sivillere
ve askerlere gosterilmistir.3? Ancak, Ahmed Necati Bey savasin ne-
den oldugu film seritlerindeki hammadde kitlig1 nedeniyle yapim-
larina kapsamli bir bigimde devam edememistir.33 Agustos 1917>de
ise, Harbiye Nezareti Sigmund Weinberg’i Gali¢cya ve Romanya
cephelerinde goriintiiler cekmesi icin gérevlendirmistir.3* Weinberg,
fotografe1 ve operatér Ibrahim Ferit (Ozgiirar, 1882-1953) ile bir-
likte ¢alismistir.3> Bu cephe filmleri, Haziran 1917de Istanbul'daki
Sine-Palas Sinemasi’nda seyirciyle bulusmus ve muhtemelen diger
resmi kurumlarda da gosterilmistir.3°

30 Ekim 1918de Mondros Ategkesi'nin imzalanmasi, Os-
manl Imparatorlugu i¢in bir dénim noktasini isaret etmistir; boyle-
ce imparatorlugun savagstaki aktif katilimi sona ermistir. Maglubiyet

31 BOA, Maarif Nezareti Meclis-i Kebir Maarif (MF.MKT), 1210/63, 1915).

32 BOA, Mair.Mec. Keb., 1210/33-5, 6, 7, 1915.

33 Ahmed Necati Bey, 1917de Kafkas cephesini film ¢ekmekle gérevliydi. Vol-
kan Marttin, “Arsiv ve Hatirat Kayitlarina Gére Muallim Necati Bey’in Savag
Fotografcis: Olarak Gérevlendirilmesi ve Diger Fotografcilik Faaliyetleri”, Ca-
nakkale Arastirmalar: Tiirk Yillig, 16, 24, (2018), s. 279.

34 BOA, Dahiliye Nezareti Emniyet-i Ummiyye Mudriyeti Beginci Sube, (DH.
EUM.5S$), 41/31,1917.

35 Romanya Cephesi’'ni tasvir eden film, Osmanl askerlerinin Romanya'nin karli
ve 1ss1z manzarasinda “diigmanlara” kars1 nasil savastiklarini gésterir. Filmde
Osmanli Ordusu’nun zaferiyle Biikres'i isgal edisi yer alir. Sadece savag cephesi
degil, ayn1 zamanda Osmanl yetkilileri ve askerlerinin Alman yetkililerle bir
araya geldigi isgal altindaki Biikres filmde gortilmektedir. Gortintiler, karli tar-
lalarda yiirtiyen askerler, bir kéyden gecen bir yiik treni, nehirden gegen stivari
ve piyade birliklerini igeriyor. Subaylar, diirbiinle savas alanini gozlemliyor ve
iletisim ekipmanini kullaniyor, diger askerler ise ¢atigmaya atiliyor. Bu sahne-
lerin bazilari, operatorler tarafindan net gérintiiler elde etmek i¢in dikkatlice
planlanmis yeniden canlandirmalar gibi goriniyor. Film, Sinema Dairesi Ge-
nel Mudurlugi Arsivi'nde (Ankara) bulunmaktadir.

36 BOA, Hariciye Nezareti Siyasi, (HR.SYS). 2436/18, 1917.
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sonrasinda Istanbubdaki de facto miittefik askeri varligi 13 Kasim

1918:de baglamisg ve bagkent resmi olarak 16 Mart 1920de isgal

edilmistir.” Dokuz farkli komisyon araciligiyla sehirdeki limanlarin,
ulagim sistemi, jandarma ve polis giiclerinin kontrolinii ele geciren

isgal devletleri, adeta maglup imparatorlugun yonetimini Gstlenmeye

¢aligmuglardir.®® Isgal devletlerinin polis tizerinde kontrol saglama ve

kamu diizenini koruma amaci, tiyatro, sinema gibi sahne sanatlari

ile iletisim faaliyetlerinin denetim altina alinmasina yol agmgtir.%’

Ayrica film yapiminda savagin sonuna kadar aktif olan MOSD’nin

kaynaklarina iggal kuvvetleri tarafindan el konulmustur.*’ Benzer se-
kilde, Mittefik Kuvvetler Komutan: General Wilson'un emriyle, Be-
yoglu'ndaki sinema, tiyatro, bar ve restoranlarin belirlenen saatlerde

kapatilmas: zorunlu kilinmig, Harbiye Nezareti'ne Alman, Avustur-
ya, Macar ve Bulgar yapimi filmlerin Istanbul sinemalarinda gosteri-
minin yasaklandig1 bildirilmistir.*!

Yunan gii¢lerinin 15 Mayis 1919da Izmir’i isgali, baskentte
Mayis 1919'da farkli muhitlerde protestolarla karsilanmig ve kati-
limcilar ile konugmacilarin goriintileri MOSD’nin ekibi tarafindan
kaydedilmistir. 18 Mayis 1919dan 13 Ocak 1920’ye kadar Dar’iil
fintn (Istanbul Universitesi), Uskiidar, Kadikdy ve Sultanahmet
Meydan: da dahil olmak tizere gesitli yerlerde toplam sekiz miting
diizenlenmistir.* Dar’iil fiintin 6gretim iiyeleri, gesitli dernekler, dé-

0000000

37 Nur Bilge Criss, Istanbul under Allied Occupation, 1918-1923, (Leiden: Brill,
1999),5.1-2.

38 Mehmet Temel, Isgal Yillarinda Istanbul’un Sosyal Durumu, (Ankara: T.C. Kiil-
tir Bakanlh: Yayinlari, 1998), s. 18.

39 BOA, Dahiliye Nezareti Emniyet-i Umamiyye Muduriyeti Asayis Kalemi,
(DH.EUM.AYS), 2/2-3,1919.

40 Ozon, Tiirk Sinemas: Tariki, s. 46.; BOA, Irade-i Dosya Usulg, (I. DUIT),
116/19,1919.

41 BOA, Dah.Emn. Asa, 2/2,1919.

42 Dar’il fintn 6grencileri ve hocalar: ilk mitingi 18 Mayis 1919>da diizenledi.
Fatihoteki miting 19 Mayis 1919-da gerceklesti. Uskiidar-daki miting 20
Mayista, Kadikoy>deki miting ise 22 Mayis:ta gerceklesti. Sultanahmetrte
diizenlenen dort mitingden en kalabalik olani 23 Mayistaki mitingdi. Sulta-
nahmet’teki ikinci miting 30 Mayis 1919'da Sultan I. Ahmed’in Turbesi (Sul-
tan Ahmet Tiirbesi) 6niinde toplanmigtir. Ugiincii miting 15 Ekim 1919'da
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nemin 6nde gelenleri ve siyasetgileri tarafindan diizenlenen bu pro-
testolar, bilhassa Misliman Osmanlilarin isgale kars: itirazlarina
dikkat ¢ekmeyi ve isgalci devletlerin uygulamalarini kinamay: amag-
liyordu. Protestolarda birgok kisi Osmanli Imparatorlugu’nun siyasal
birligi hakkinda konugmalar yapmis ve Miisliman dayanigmasinin
imparatorlugun gelecegi ve toprak bitinligi icin 6nemini vurgula-
mislardir.3

Giintimize ulagan bu haber filmleri, uzmanlar tarafindan Su/-
tanahmet Mitingleri (1919) adiyla kabul gérmektedir. Protestolarin
gortntileri Fuat Uzkinay ve Cemil Filmer tarafindan ayr1 kameralar
kullanilarak ¢ekilmis ve bir kisminin uluslararasi kameramanlar ta-
rafindan kaydedilmis olma ihtimali de bulunmaktadir. Cekilen bu
karigik goriintiiler daha sonra haber filmleri olusturmak tizere kur-
gulanmigtir. Hatta filmlerden birinde Uzkinay kamera basindayken
baska bir kameramanin kadrajina yakalanmistir.** Cemil Filmer,
anilarinda, Sultanahmet Meydani’ndaki mitinglerden birinde yazar,
gazeteci ve ogretmen Hilide Edib’in (Adivar, 1882-1964) konus-
masini filme aldigini belirtmistir. Filmer ¢ektigi gortntilerin Kara-
koy'deki ABD Silahli Kuvvetleri'ne gonderdigini yazmis ve bu saye-
de protestonun mesajinin kamuoyuna hizla yayilmasi saglanmigtir.
Olaylarin haber filmleriyle belgelenmesi, bu halk protestolarina dair
bilginin diinya genelinde daha genis kitlelere ulasmasini saglayan bir
yontem olmugtur. Muhtemelen bu sebeple, filmin kayitlar1t ABD di-
sinda ¢esitli Avrupa arsivlerinde de yer almaktadr.

Sultanahmet Camii'nde gerceklesti ve bu mekédndaki son toplanti 13 Ocak
1920'de yapildi. Bkz. Kemal Ariburnu, Milli Miicadelede Istanbul Mitingleri,
(Ankara: Yeni Matbaa, 1951),s. 5-10.

43 Mitinglerde bir¢ok konusmaci yer almistir: yazar, gazeteci ve 6gretmen Ha-
lide Edib (Adivar, 1882-1964), sair Stkife Nihal Hanim (Bagar, 1896-1973),
egitimci ve politikact Nakiye Hanim (Elgiin, 1882-1954), 6grenci Meliha Ha-
mim, Naciye Hanim, Sabahat Hanim (Filmer, 1898-1991, daha sonra Cemil
Filmer'in esi ve ortagi), Hayriye Melek (Hung, 1896-1963), spor egitmeni/
yoneticisi ve siyaset¢i Selim Sirr1 Tarcan'in (1874-1957), Bagdatl Hoca Kamil
Efendi, Hoca Hamid Efendi ve digerleri.

44 Film kunyesi i¢in bkz. ABD Ulusal Argivleri, CBS-CBS-WWI-656.

45  Filmer, Hatiralar, s. 99-100.
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Maryland’deki ABD Ulusal Arsivlerinde bulunan filmlerden
biri 1960’larda yayinlanan bir televizyon belgesel serisinde kullanil-
mistir.* ki dakika 30 saniye siiren bu kopyanin metadata bilgileri
net olmadif i¢in yapim stireci hakkinda kesin bilgi saglamak zordur.
Film, Fransizca bir ara yaziyla baslar ve su ifadeleri igerir: “Misli-
man dinyas: ile uluslarin haklarini talep eden medeni insanlar ara-
sinda bir ayrim var. Bir bagariya ulagtiniz; ylice davaniz daha fazlasini
getirecektir. Yedi ytizyillik tarihe aglayan minareler altinda, bayrag:-
miz1ve atalarimizin onurunu asla kaybetmeyecegimize yemin edin.”#
Kamera, Hilide Edib'in Osmanli bayraklar: arasinda gururla durdu-
gu kurstiye odaklanir. Wilson Prensipleri'nin 12. maddesi, bu protes-
tonun 6nemini simgeleyen beyaz bir kumag tGizerine islenmistir. Kad-
rajda, Osmanl erkeklerinin fesleri goriiliirken, geng bir adam kame-
raya dogrudan bakmaktadir. Kamera, bayraklar arasindaki Osmanl
erkeklerini kaydederken, arka plandaki Osmanli kadinlarina da dik-
kat ¢eker; kadinlar sahneden uzakta olsalar da varliklari hissedilir.
Bu goriintt, cinsiyetler arasindaki ayrimi vurgular, ancak Osmanlilar,
kadinli erkekli, isgale karg: birlesmis bir direnis sergilemektedirler.
Bu haber filminin ilgi ¢ekici anlarindan biri spor egitmeni/yoneti-
cisi ve siyasetci Selim Sirri Tarcan'in (1874-1957) heybetli figtiriiyle
yaptig1 konugsmadir. Gorintilerde, Tarcan'in konugmasindaki gtigli
el hareketleri cogkusunu yansitirken bir giin sonraki Hadisir gazetesi,
bu konusmada Wilson Prensipleri’'nden bahsedildigini bildirmistir.*®

Tiirk Radyo Televizyonu (TRT) Arsivi, ¢evrimici platformun-
da ayni konuyla ilgili ti¢ film listelenmigtir; bunlardan biri Halide
Edib’in konugmasini ve Sultanahmet’teki diger protestocular: iger-

mektedir.* TRT kayd: yaklagik bir dakika 39 saniye siirmektedir.

46 CBS-CBS-WWI-656.

47 CBS-CBS-WWI-656.

48 Hadisat, (24 Mayis 1919), 2.

49 TRT Cevrimici Arsivleri, (Erisim, 14 Eylal 2024).
(https://www.google.com/search?q=TRT+Online+Archives.ltanahmet+fil-
mi&sca_esv=e9ea40622f6d2cac&rlz=1C1EJFA_enUS1122US1122&ei=8M-
DqZoarINKsxc8P4vWIuQo&ved=0ahUKEwiG45j0uMylAxVSVvEDHe]-
6KacQ4dUDCA8&uact=5&0q=TRT+Online+Archives.
Itanahmet+filmi&gs_lp=Egxnd3Mtd216 LXNlcnAil1RSVCBPbmxpbmU-
gQXJjaG12ZXMubHRhbmFobWV0IGZpbG1pMgcQIRigARgKMgcQI-
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Altyazilarda Izmirin isgalini takip eden protestolar vurgulanirken
tarih olarak 23 Mayis 1919 yazmaktadir. Bu filmin ilk karesinde si-
yah-beyaz figirlerle dolu hareketli sokaklar gorilmektedir. Kadraja
giren gen¢ Osmanli erkekleri, derslikteymis gibi kararli adimlarla
yurimektedirler. Meydanda aceleyle toplanan bir grup belirir ve ka-
mera yakin ¢ekime odaklanir. Ardindan, panoramik bir a1, uzakta
bir grup kadini géstermektedir. Caminin 6ntinde kiirsiide bir kadin
kalabaliga hitap etmektedir. Altyazilar bu kadinmin Halide Edib ol-
dugunu belirtir. Gértntii net olmasa da Halide Edib»in 23 Mayus
Sultanahmet mitinginde konustugu diisiiniilmektedir.’® Ayrica sair
Stkafe Nihal Hanim (Bagar, 1896-1973), 30 Mayis'ta konugmact ol-
mustur.’! Kadrajdaki kisinin Halide Edib veya Siikafe Nihal Hanim
olma ihtimali bulunmakta; ancak filmin grenli yapisi nedeniyle kesin
bir degerlendirme yapmak giictiir. Yakin ¢ekimlerde cami duvarla-
rindaki kisiler ve ¢ekim yapan kameramanlar dikkat ¢ekmektedir.

Sultanahmet Mitingleri, savas, yenilgi ve isgalle ilgili donemin
toplumsal deneyimlerine 151k tutan 6nemli bir sinematografik kaynak
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Burada kisaca incelenen iki film kopyasinda,
Istanbul’'un Sultanahmet bolgesi, isgal ve direnis baglaminda tarihi
bir dénim noktas: olarak sahnelenirken, protestoya katilanlar ideo-
lojinin ve propagandanin dontstiriicii giiciine dogrudan taniklik et-
mistir. Giintimiizde bu tarihsel filmlerin seyredilmesi, seyircilere Os-
manl Istanbul’undaki isgal siirecini daha derinlemesine anlama ve
geemis ile simdi arasinda gorsel bir bag kurma imkani sunmaktadr.

0000000

RigARgKSNwkUPoCWIAjcAF4AZABA]gBuwGgAecSqgEEM C4xNrg-
BA8gBAPgBAZgCEaACnBPCAgoQABiwAxjWBBhHwgIFECEYoAG-
YAwCIBgGQBgiSBwQxLjE20Ae TLQ&sclient=gws-wiz-serp#fpstate=i-
ve&vld=cid:66492bea,vid: ECH8H-rtIXU,st:0.

50 Alemddr, (23 Mayis 1919), 1.

51 Konugmacinin kimligiyle ilgili olarak, ABD Ulusal Arsivleri'ndeki film kop-
yasinda kiirside Wilson Prensiplerinin yazili oldugu beyaz bir kumasg dikkat
ceker. Ancak TRT kopyasinda, kiirstide sadece bayraklar gortlmekte, beyaz
kumag bulunmamaktadur.
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Sonug

Birinci Diinya Savasi, kiiresel 6lgekte sinema sektoriini eko-
nomik agidan kisitlamigken, Osmanli Istanbul’'unda film yapiminin
artmasi ve sinemalarin yayginlasmas: bu savas yillarina denk gel-
migtir. Bu durum, savagin topyekin ekonomik sikintilar: ile sinema
sektorindeki yerel gelismeler arasindaki belirgin zithigi ortaya koy-
maktadir. Savas yillarinda ve mutareke doneminde, hitkimet ve ya-
ri-resmi kurumlar imparatorluktaki film yapiminda belirleyici bir rol
oynamus, ozellikle cephe ve cephe gerisindeki sinirh savas filmleri
kamuoyu olusturmada, tutum ile fikirleri etkilemede kullanilmigtir.
Uluslararast sinema girisimcilerinin kar arzusu ve Istanbullularin si-
nemaya olan ilgisi, sehirdeki artan film gésterimi, dagitimi ve ireti-
mini 6nemli dl¢tide etkilemistir. Bu donemde sinema salonlarinin
sayisinda belirgin bir artis gézlemlenmigtir: 1918de 27, 1919da 32,
1920'de 72 ve 1921'de 88 sinema salonu bulunmaktadir.’? Sinemalar
oncelikle Beyoglu bolgesinde yogunlagmis, zamanla Surici, Galata,
Kadikéy ve Bakirkdy gibi diger muhitlere de yayilmistir.>® Bu siireg-
te film gosterimleri standartlagmaya baglamus, ticari kir elde etme
amactyla sektor gelisirken, seyircilerin savagtan kaynaklanan zorluk-
lardan kagma ve eglence talebi artmistir. Konulu filmlerin yayginlag-
mast, sinemalarda kalic1 ve sabit programlarin uygulanmasina zemin
hazirlamugtir.>* Istanbul sinemalarindaki filmlerin ¢ogu Fransa, Ital-
ya ve ABD'den gelmekteydi.”> Osmanlida film tireten kurumlar el
degistirirken ve savag kosullari, degisen sinirlar ve nifus hareketleri
nedeniyle bir¢ok teknik personel gérevini birakmig, sinema zamanla
Istanbuldaki sosyo-kiiltiirel yasamin 6nemli bir kaynag: haline gel-
mistir. Haber filmleri ve propaganda yapimlarinin yani sira, Istanbul
i¢ ve dis mekanlariyla, kurmaca filmlere (6rnegin, Miirebbiye ve Bin-
naz, Ahmet Fehim, 1919) ev sahipligi yapmugtur.
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52 BOA, Dahiliye Nezareti Umur-1 Mahalliyye ve Vilayat Mudurligi, (DH.
UMVM),117/45,1922.

53 BOA, Dah.Umu. Vil.Mud,117/45, 1922.

54 Ozde Celiktemel-Thomen, “Regulating Exhibitions at Cinema-Houses in Im-
perial Istanbul”, SineCine, 9, 1, (2018), s. 90-93.

55 Gilbert G. Deaver, “Recreation”; Clarence Richard Johnson (der.), Constan-
tinople To-Day or The Pathfinder Survey of Constantinople A Study in Oriental
Social Life, (New York: The Macmillan Company,1922), s. 265.
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