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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlaniilmas: durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bu tiniversite veya baska bir tiniversitedeki baska bir tez ¢alismas: olarak

sunulmadigini beyan ederim.

Furkan YANIK

14/ 03 /2019
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Abdiilhak Hamid Tarhan, Tanzimat ve Mesrutiyet donemi Tiirk edebiyat1 igerisinde
tiyatro tiirlinde yirminin {izerinde eser vermistir. Bu siiregte Avrupa edebiyatinin tesiri
altinda kendi kiiltiirii i¢inde tiyatro sanatinin doniisiimii konusunda denemeler yapmustir.
Dil, teknik ve tema konusunda farkli yontemler arayan Hamid’in, oyunlar igerisinde en
siradis1 eseri ilhan, Turhan, Tayflar Gegidi ve Ruhlar’dan olusan Kanbur adiyla bir araya
getirilen dortlemesidir. Bugiine kadar yapilan Hamid arastirmalarinda, yazarin oyunlari
tiyatro sanatinin yapisal ozellikleri dikkate alinmadan incelendigi i¢in eksik ve yanlig
¢ikarimlar yapilmistir. Bu c¢alismada Kanbur dortlemesinden hareketle, Hamid’in
geleneksel tiyatrodan modern tiyatroya gegisteki arayislari ve bir tragedya denemesi olan
bu eser i¢in “tiyatro” tiirii esas alinarak yeni bir okuma yontemi belirlenmeye ¢alisiimistir.
Bu yeni yontemle birlikte, Kanbur oyunu tragedyanin zorunlu 6geleri esas alinarak
incelenmis, oyundaki trajik sorunu olusturan mesele Grek felsefesi esas alinarak yeniden

yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler:
Abdiilhak Hamid, Kanbur, Tragedya, Grek Felsefesi, Trajik Sorun



ABSTRACT

Abdulhak Hamid Tarhan wrote more than twenty works in the genre of theater during the
period of Tanzimat and Mesrutiyet in Turkish literature. During this period, he
experimented with the transformation of theater art within his own culture under the
influence of European literature. Hamid looking for different methods on language,
technique and theme, the tetralogy of his plays called Kanbur containing Ilhan, Turhan,
Tayflar Gecidi plays is the most extraordinary work of Hamid. In the Hamid studies
conducted so far, incomplete and inaccurate inferences have been made since the author's
plays were examined without considering the structural features of the theater art. In this
study, starting with Kanbur tetralogy, a new method of reading Hamid's work which is a
tragedy practice has been tried to be determined on the basis of Hamid's quest in transition
from traditional theater to modern theater. Together with this new method, Kanbur play
has been examined on the basis of the compulsory elements of the tragedy and the issue
providing the tragic problem in the play has been reinterpretered, based on ancient Greek

philosophy.

Keywords:
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ONSOZ

Abdiilhak Hamid Tarhan, iyi bir sair oldugu kadar iyi bir tiyatro yazaridir. Kanbur
adiyla bir araya getirilen dortlemesinde bir tragedya yazmayi amaglar. Bu ¢alismada
Hamid’in kendi kiiltiirii igcinde kurmak istedigi tiyatro anlayisi ve onu tragedyaya gétiiren
stirecler gosterilmis, daha sonra Kanbur dortlemesi tragedya tiirtiniin 6geleri esas alinarak
yapisal olarak incelenmistir. Son olarak, bu tragedyada ele alinan trajik sorun Grek

felsefesi ile irtibatli olarak yeninden yorumlanmistir.

Tez konumun se¢iminde ve yazim siirecinde beni her zaman desteleyen, lisans
doneminde vermis oldugu tiyatro dersiyle tiyatro tiirline merakimin artmasina vesile olan
danigmanim Ayse Emel Kefeli’ye sonsuz tesekkiirii bir borg bilirim. Kanbur’u bir tiyatro
metni olarak dogru bir yontemle incelemek igin verdikleri derslerden faydalandigim
Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji boliimii hocalarma ve
dortlemede islenen trajik sorunu c¢ozerken verdigi okuma Onerileri ile yardimini higbir

zaman esirgemeyen Ahmet Ayhan Citil hocama ¢ok tesekkiir ederim.
Son olarak, hayatima anlam katan ve beni her zaman destekleyen degerli esim Saliha

Kiibra’ya minnettarim.

Uskiidar / 24 Subat 2019
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GIRIS

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun tarihsel kdkenleri ve tiyatronun Tanzimat ile birlikte resmi
bir Batililasma siirecine giren Osmanli Imparatorlugu icersinde bir tiir olarak doniisiim
evreleri, burada yapilmak istenen c¢alisma agisindan O6nemlidir. Ciinkii Hamid’in
“tragedya”ya evrilecek olan tiyatrosunun kendisinden dnceki tiyatrodan hangi 6zellikleri
bakimindan benzer ve farkli oldugu bu yolla daha iyi anlasilacaktir. Bundan dolayi,
oncelikle bir edebiyat tarihi perspektifi ile genis ve kapsamli bir degerlendirme yerine,
Tiirk tiyatrosu tarihi iki ayr1 donem igerisinde ele alinmalidir. Bunlardan ilki Tanzimat
oncesindeki tiyatro sanatinin varligi, ikincisi Tanzimat’in ilaniyla birlikte Batililagsmanin
tesiri altinda gelisen tiyatro sanatidir. Buna ilaveten, tiyatro sanatinin Tanzimat dncesinde
Tiirk toplumlar1 icerisindeki varlig degerlendirilirken, bolgesel ve donemsel ayrimlardan
hareketle bir gelisim siireci yerine, mevcut tiirler ve bu tiirlerin zamanla tiyatro olarak
kabul edebilecegimiz hallerine dontisiimleri nasil olmustur sorusunun cevabi aranmalidir.

Tiyatro sanati, toplumun yasamsal bir etkinligi olarak “sosyal, siyasi ve dini”
torenler icerisinde dogmustur. Bunlar giinliik hayatta yasanilan olaylar, tarihi vakalar,
tabiattaki degisikliklere baglh olarak yapilan kutlamalar, dini ritiieller vb. etkinliklerdir.
Tiyatro bir performans olarak iginde bulundugu toplumda bir “eglence” kiiltiiriiniin
ithtiyacin1 karsilarken, ayn1 zamanda sonradan gelecek nesiller arasi aktarim ve soze
dayali bir halk kiiltiiriiniin olusmasina katki saglamigtir. Bu anlamda Tiirk tiyatrosunun
gecmisten bugline gelisim siirecine bakildiginda, Metin And, Tanzimat 6ncesi donemdeki
Tiirk tiyatrosunu koylii ve halk tiyatrosu olarak ikiye ayirmaktadir.?

Koyl denildiginde, “tarima” bagli bir ekonominin toplumsal diizeni olusturdugu
bir yagam bi¢imi akla gelir. Bu kiiltliriin de yasam bi¢imine bagli olarak olusturdugu
adetler ve doniistiirdiigii inan¢ unsurlart vardir. Metin And, s6z konusu durumu soyle
ifade ediyor: Tiirkiye halkinin bityiik cogunlugu olan topraga bagl Tiirk kdyliistiniin eski
bolluk kuttorenleri ve canlicilik(animisme) inang¢larmi siirdiirdiigii seyirlik oyunlari

zamanla bi¢cim ve 6z bakimindan degisikliklere ugramasina karsin, glinlimiize degin

L Metin And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatrosu Tarihi. 9.baski. Istanbul; Tletisim Yayinlari, 2017
s.11



yasayabilmistir.> Tarima dayali yasam tarzi ve doga olaylarina bagl olarak gelisen
birtakim uygulamalar olmasinin yaninda, Dilaver Diizgiin’e gore, kdy tiyatrosunda
ritiiellerin uzantis1 olarak torensel nitelik 6ne ¢ikar ve bir takvim gelenegi i¢inde anlam
kazanir.® Bu ritiiel diizenine bagh olarak gelisen tiyatronun konusu genel itibariyle
sunlardir: oliip-dirilme, kiz kagirma, kdse oyunlari, giinliik yasamdan sahneler, esnaflik
bezekleri, tarimsal oyunlar, ¢coban oyunlari, hayvan benzetmecileri, sdylence ve
masallardan oyunlar, sakalar ve dilsiz oyunlar, kukla.*

Ikinci gelenek halk tiyatrosudur. Halk tiyatrosu gelenegi i¢ine alinabilecek iiriinler
daha ¢ok sehirde yasayan kitlelere hitap eden ve buralarda gelisme imkani bulmus
oyunlardir. Dilaver Diizgiin, bu oyunlarin, aydin ve entelektiiel kesimin disinda kalan
halk tabakasinin bir iiriinii oldugunu belirtir.> Ancak bu tiirler, her ne kadar yiiksek
ziimreden kisilerin hayat tarzi icersinde ortaya ¢ikmasa da, zamanla sehirdeki biitiin
kesimlerin ortak iiriinii olacaktir. Ciinkii halk tiyatrosu tiirleri ayn1 zamanda ekonomik
seviyesi yiiksek kesimlerin 0zel torenlerinde de sergilenmektedir. Metin And, halk
tiyatrosunun gelisim alani ve tiirleri hakkinda sunlari syler: Tiirkiye’ nin baska yerlerinde
de goriilmekle birlikte Karagdz, ortaoyunu gibi geleneksel Halk tiyatrosu tiirleri
Istanbul’un mali olmustur. Sanatcilar1 halk adamlar1 oldugu gibi, seyircilerinin biiyiik
kesimi de halktandir. En 6nemli tiirleri kukla, karagdz ve ortaoyunudur.® And’m, burada
saymadig1 hokkabazlar, ¢engiler, kocekler, curcunabazlar da hem miistakil gosteriler
yapan, hem de bu tiirlerin igerisinde rol alan gosteri sanat¢ilaridir. Su halde karagdz,
meddah, kukla ve ortaoyunu tiirlerine biraz daha yakindan bakilabilir.

Karag6ziin (golge oyununun) kokeni hakkinda cesitli aragtirmalar yapilmistir.
Metin And’a gore, bu tiirlin Osmanl kiiltiir hayatina girisi 16.ylizyilla dayanir. And,
“gblge oyunu, Tirkiye’ye 16.yiizyilda Misir’dan gelmistir; Tirkiye’de golge oyunun
varligin1 kesin olarak gdsteren kanitlara da 16.yiizyilda rastlanmaktadir”’ diyor. Ancak
goblge oyunun Tiirk toplumu i¢inde popiiler bir tiir haline gelmesi 17. ylizyili bulacaktir.

Bu tiiriin yaygin kullanim alan1 Dilaver Diizgiin’e gore, “padisah ¢ocuklarmin dogumu,

2 And, Tiirk Tiyatro Tarihi, s.11

3 Dilaver Diizgiin. “Osmanli Déneminde Tiirk Tiyatrosunun Genel Gériiniimii” Atatiirk Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi. Say1,14 Erzurum; 2000. s.63

4 And, Tiirk Tiyatro Tarihi, $.18

® Diizgiin, Osmanli, $.63

® And, Tiirk Tiyatro Tarihi, $.12

" And, Tiirk Tiyatro Tarihi, $.39



stinnet olmasi, evlenmesi miinasebetiyle diizenlenen genel senliklerde, ayrica
ramazanlarda kahvehanelerde ve konaklardaki diizenlenen torenlerdir.”®

Bir diger tiir meddahtir. Meddah sanatinin kokenlerine bakildiginda konuyla ilgili
iki gorlis yaygindir. Fuat Kopriili tarafindan ortaya konulan bu iki goriisten ilki Orta
Asya, digeri Islam kokenlidir. Orta Asya kokenli goriise gore:

Orta Asya’daki Tiirk boylarinda hikdye gelenegi, anlatmaktan cok
canlandirmaya yakindi. Samanlar halka iyi vakit gecirten sanatci
konumundaydilar. Orta Asya’daki samanlik, cesitli Tirk toplumlarinda
mimikle anlatma sanatini getiren bir 6zelligi ortaya ¢ikartmistir. Sonradan
Turk meddahlar1 da bu mimikle anlatma, hareketlerle canlandirma
ozelligini kendi karakterlerine uygun bir bigimde gelistirmistir.°

Ikinci yaygin gériis dini bir tesir altinda ortaya ¢cikmis olabilecegi yoniindedir. Meddahlik
sanatinin bu yoniiyle baglati kuran goriise gore: Baslangigta Hz. Muhammed’i ve ailesini
ovenlere meddah denilirken daha sonra bu tiirden kahramanlik hikayelerini anlatanlara
kissahan, meddah adlar1 verilmistir.'°

Bir diger halk tiyatrosu tiirii Kuklanin tarihsel kokeni Orta Asya’dir. Bu tiiriin icra
edilme sekline bakildiginda, “konusmalarini ve ses taklitlerini tek bir sanat¢inin {izerine
aldig1 ve kisileri temsil eden bebeklere oynattig1 bir oyundur.”*?

Halk tiyatrosunun 6nemli tiirlerinden bir digeri de Ortaoyunudur. Bu tiir 6zellikle
baskent Istanbul ve gevresinde yaygin olarak sergilenmistir. Tarihsel olarak ortaya ¢ikist
hakkinda gesitli goriisler vardir. Kimi aragtirmalar, Kanuni Sultan Siileyman devrinde deli
evlerindeki delileri oyalamak icin yapilan oyunlardan ortaya ¢iktigi sdylerken'?, Kimi
arastirmalar da kesin olarak Ortaoyunu adiyla II. Mahmut donemine dayandirmaktadir.®3
Bunlar disinda ortaoyunun Venedik kaynakli olarak “Comedia dell’arte”ye
benzerliginden dolay1,'* ondan ¢iktig: ileri siiren arastirmalar da vardir.

Tiirk tiyatrosunun gelisim siirecine bakildiginda, Tanzimat donemi ve sonrasinda
tiyatro  geleneksel formlarindan ¢ikarak Batili tiirlerin esas alindigi bir anlayis

kazanmigtir. Metin And, Tiirk tiyatro tarihi igerisinde sdyle bir donemlendirme yapar:

8 Diizgiin, Osmanl1, $.65

® Diizgiin, Osmanli, 5.64

10a.g.m. s.64

1 a.g.m. s.66

12 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. Ankara; Bilgi Yayinevi, 1969 s.177
18 And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, $.190

4a.g.e, 5192



“1839’dan 1908’e kadar olan doneme Tanzimat tiyatrosu, 1908’den 1923’¢ kadar olan
doneme Mesrutiyet tiyatrosu ve 1923’ten giinlimiize kadar olan doneme ise Cumhuriyet
tiyatrosu” denmistir.®® Her ne kadar tiyatronun déniisiimiinii resmi olarak 1839 Tanzimat
Fermani’nin ilani ile basliyor olsa da Tanpinar, “kendi binasi i¢inde, biitiin sehir halkina
acik olarak bir tiyatro eserinin temsili, yani bildigimiz manada tiyatro hayatinin baglamasi
1842 senedindedir*® diyor. Tiirk toplumu icerisinde Batil1 anlamda tiyatro érneklerinin
sergilenmesi, terciimeler yapilmasi, gayrimiislim tiyatro topluluklar1 vasitasiyla
baslamustir. Bu gdsteri tiiriiniin gelismesinde Istanbul’a gelen yabanci sirklerin katkisi
biiyiiktiir. And, Istanbul’da 1838’de ilk iki tiyatro binasinmn sirk topluluklar1 icin
yapildigim sdyler.t” Bu tiyatrolardan biri de Gedikpasa Tiyatrosu’dur. Tanzimat ile
birlikte tiyatronun gelenekseldekinden farkli olarak miistakil binalarda oynanmaya
baslamasi, bu anlamda Batili Orneklerin ¢evrilmesi, tiyatronun izleyici portresini
degistirirken, Tiirk edebiyati igerisinde de ¢ok sayida 6rnek verilmesine katki saglamistir.
Metin And, gayrimiislim topluluklarin bu alana yaptig1 katkidan bahsederken, Aramyan
Toplulugu’nun: “Tiirk geleneksel tiyatrosuna yakin bir iislupta ornekler vermesi ve
Gedikpasa tiyatrosunun tiyatro temsilleri i¢in kullanilmasinda 6nemli bir adim atmasi
bakimindan ilging ve anilmaya deger bir topluluk oldugunu” belirtir.*® Devletin kamusal
alan igerisinde hem tesvik eden hem de mevcut yapiyr kendi giivenligi icin denetledigi
bir ortamda gelisen tiyatronun yayilmasina katkida bulunan bir diger topluluk, Giillii
Agop’un Osmanl Tiyatrosu’dur. Metin And’a gore, ilk Tiirk¢e temsilini 1868°de veren
topluluk, 1870’yilindan itibaren 10 yil boyunca da tekel imtiyazi kazanmistir.'®
Gortldiigii gibi, tiyatronun Batili 6rneklerinin tiyatro topluluklar: vasitasiyla Tiirk kiiltiir
ve edebiyatina girmesi neticesinde, bu yeni anlatim big¢iminden dolay1 geleneksel
formlarda bir gerileme olmustur. Tanzimat’la birlikte geleneksel tiirlerden farkli olarak
eglence amagli Batili komedya tiirleri, manzum oyunlar, romantik dramlar, melodramlar,

duyusal ve evcil dramlar, miizikli oyunlar®® sergilenmeye baslanmustir.

15 And, Tiirk Tiyatro Tarihi, .67

6 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19.4sir Tiirk Edebiyati Tarihi. 4. Baski. Istanbul; Caglayan Kitabevi, 1976.
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Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanzimat donemi tiyatro anlayisinin, 1873 ten sonra iki

farkl1 yol izledigini diisiiniir:

Birincisi Sinasi’nin yoludur ki, Vefik Pasa, Teodor Kasab ve Ali Bey —Ali
Bey’den gayrisi, dilde onun kadar titiz olmamakla beraber- az ¢ok farklarla
devam ederler. Ikincisi ise, Namik Kemal ve Hamid’in hemen hemen tek
baslarina verdikleri —Hamid’in bir iki hayraninin eserleri varsa da
ehemmiyetli degildir- tiyatro eserleridir. 2*
Tanzimat tiyatrosundaki ilerlemenin duraklamasi ise 1884 yilinda Ahmet Mithat
Efendi’nin Cengi ve Cerkez Ozdenler adli oyunlarinin Gedikpasa Tiyatrosu’nda
sergilenmesinin ardindan olmustur. Yiktirilan tiyatro ve yasaklanan oyunlar nedeniyle
II.Mesrutiyet donemine kadar Tiirk tiyatrosu bir ara donem gegirecektir. Tanzimat
tiyatrosunun biitiin bir donemine bakildiginda: vatan savunmasi, evlilik, birden fazla
kadinla miinasebet, siklikla alay, cocuk yetistirmedeki hatalar, kizlarin okutulmasi, esaret
karsithigi, batil inanglar vb.?? konular islenmistir. Bunlarla beraber konusunu tarihten,
halk hikayelerinden alan, siyasi amagli yazilan oyunlarda mevcuttur.

Mesrutiyetin ilanindan sonra Tirk tiyatrosu kendisinden Onceki donemde
yasaklanan oyunlara geri donmiistiir. Ortaya ¢ikan Ozgiirlik doneminde bu oyunlar
yeniden sergilenirken, yeni donemin oyunlar1 iizerinde ise eski oyunlarin tesiri
agirhiktadir. Metin And, Tanzimat yazarlari disinda bu doénem yazarlarina Fransiz
tiyatrosunun etkisini de vurgular.?® Mesrutiyet doneminde yazilan oyunlarin genelinde
Tanzimat donemi fikirleri popiiler olsa da, donemin siyasi sartlariyla paralel olarak
Osmanlicilik anlayisi 6n plandadir. Bu anlayisin tiyatroya yansimasi ise su sekilde

olmustur:

Megsrutiyet’te ileride goriilecegi gibi belirli fikir akimlar1 olusmasina
ragmen bunlar Osmanlicilik’da birlesiyordu. Osmanlicilik bilincinde
cesaret, yigitlik, 6liime meydan okuma, atalarimizin erdemleri, askerlik
sevigisi, vatan i¢in sehit olma temalar birbiriyle i¢ i¢ce bulunmaktadir. Bu
cagda Ya Sehit Ya Gazi, Vatan yahut Silistre, Tuna yahut Zafer’de goriilen
bu temalar Mesrutiyet’te yazilmis sayica pek kabarik olan tarihi oyunlarla
belgesel oyunlarda goriiliir. Islam ugruna carpismak, Islam iilkelerinin
saglam bir biitlinde birlesmesi diislincesi Celaleddin Harzemsah, Tarik

2L Tanpinar, Tiirk Edebiyati Tarihi, $.284
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gibi eserlerde goriildiigii gibi Mesrutiyet caginin eserlerinde de rastlanir.
Vatan sevgisi ile Hiirriyet aski da her iki donemin belli basli ortak
temalaridir.?*
Mesrutiyet donemi yazarlart Tanzimat donemiyle baglarin1 devam ettirdikleri gibi,
Fransiz tiyatro topluluklarmin Istanbul’daki gdsterileriyle Fransiz tiyatrosunun tesiri
altina da girmislerdir. Ozellikle tezli oyunlar konusunda dolayli veya dogrudan dogruya
bir kosutluk sezilmektedir.”® Sadece Fransiz oyunlar1 degil, Istanbul’da Yunan

klasiklerinden tiyatro {irlinleri de sergilenmistir:

Yunan klasikleri az da olsa bu dénem de oynanmusti. 1911°de Istanbul’a
gelen Slvain toplulugu Sophocles’in  Electra’sini, Euripides’in
Hecuba’sin1 oynamustr. (...) Memleketimize sik sik gelen Yunan
topluluklartysa  1912°de  Sophocles’in ~ Philoctetes’ini, 1912°de
Sophocles’in Antigone’sini, gene ayni y1l Sophocles’in Kral Oidipus’unu,
(...) oynadilar. 2
Boylelikle, Tanzimat’in ilaniyla Tiirk toplumunun hayatina giren bu tiirler, ¢evirilerle,
sahne gosterimleriyle daha yakindan taninmistir. Seyredilen ve okunan oyun ¢esidinin
artmasi, bu tiirde oyun yazan kisiler tarafindan daha basarili iirlinler verilmesine katki
saglamistir.

Ozetle, Tiirk tiyatro tarihi iginde, tiyatronun yapisal anlamda doniisiimii
Tanzimat’in ilanindan sonra olmustur. Geleneksel tiyatro tiirlerinden farkli olarak Batili
tarzda oyunlardan harketle yeni bir tiiriin iirlinleri edebiyatimizda verilmeye baslanmistir.
Bunlar Batili anlamda verilmis 6rneklerden yapilan terciimeler, uyarlamalar ve miiellifin
bizzat seyrederek ya da orijinal dilinden okuyarak kendi tiyatro anlayisi i¢inde verdigi
eserlerdir. Abdiilhak Hamid Tarhan da, bu dénem igerisinde siir ve tiyatro tiirlerinde
eserler vermistir. Himid’in ¢ok farkli kaynaklardan esinlenerek yazdigi sayist 25 olan
tiyatrolarindan bu calisma icerisinde [lhan, Turhan, Tayflar Gegidi ve Ruhlar adh
oyunlar1 incelenecektir. Adi gegen oyunlarin segilme sebebi, Abdiilhak Hamid’in bir
dortleme mantigr ile ele aldigi bu oyunlarin hem miistakil, hem de tek bir oyun gibi
birlikte okunma imkani saglamasidir. Arziler adli oyun ise yazariin 6nsoziinde belirttigi

gibi, Ruhlar oyununun bir “tetimmesi” olmasi sebebiyle, ayn1 zamanda istiklal harbinin
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tesiriyle” yazildigindan dolayi, konubirligi acisindan dortlemeyle “merbut” olarak
okunmaya miisait olmamasi sebebiyle bu ¢alismaya dahil edilmemistir. Ayrica Hamid
burada konu edilen dort oyunun Ruhlar’in 6nsoéziinde Kanbur adiyla tek bir eser olarak
degerlendirmeye uygun oldugunu belirtmistir.

Hamid’in oyunlar1 ve siirlerinden hareketle felsefesi daha dogrusu gorisleri
lizerine yapilan calismalardaki genel kabuller, arastirmacilar1 yazarin biitiin eserlerini
ayn1 mantik ve goriisler 1518inda okuma yanilgisia diisiirmiistiir. Ozellikle sayilar1 25’1
bulan oyunlar1 hakkinda yazilan makale ve tezlerdeki goriisler, arastirmacilarin
birbirlerine atif yaparak benzer goriislerin farkli metinlerdeki sirkiilasyonundan &teye
gecememistir. Ahmet Hamdi Tanpimar’n, Orhan Okay’m ve Inci Enginiin’iin yapmus
oldugu 6zgiin tespitler disinda Hamid’in oyunlarinin ger¢ek mahiyetini ortaya koyacak
bir ¢aligmanin eksikligi goriilmektedir.

Oguz Karaburgu’nun Abdiilhak Hamid Tarhan in Tiyatro Eserleri Uzerinde Bir
Arastirma ve Inceleme adli doktora tezi, Himid’in biitiin tiyatro eserlerini kapsayan bir
calismadir. Ancak uygulanan yontem ve ortaya konulan tespitler yoniinden yanlis
cikarimlar icermektedir. Himid’in biitlin oyunlarini ele alan kapsaml bir ¢alismadan
beklenilen ilk sey Batili tarzda tiyatro yazmak i¢in ugrasan ve bu konuda 25 eserlik bir
kiilliyat olusturan yazarn, kendi geleneksel tiyatro anlayisindan uzaklasarak Bati
etkisindeki tiyatro mantigini eserlerinde ne kadar yansittigini géstermek olmalidir. Ancak
bu ¢aligmada Hamid’in oyunlarina tiyatro degil, edebiyat sosyolojisiyle incelenen bir
roman metodu uygulanmistir. Ozellikle bu c¢alisma igin segilen dort oyun (ilhan,
Turhan,Tayflar Gegidi,Ruhlar) hakkinda yapilan incelemeye bakildiginda tamamiyla
eksik bir degerlendirme yapildig: tespit edilmistir. Eserler bir tiyatro metnini olusturan
ogeler dikkate alinmadig1 ya da kismen alinarak incelendigi icin tiyatro metni i¢inde
onemli olan asil 6geler geri planda birakilirken, daha arkaplanda olan unsurlar 6n plana
cikartilmistir. Bu bir anlamda bir dizideki basroliin devre dis1 birakilip sahnede besinci
polisi oynayan yan roliin esas alinmasi gibidir.

Hamid’in eserleri lizerine yapilan ¢aligmalardaki bir diger eksiklik ise oyunlarinin
sahne teknigine uygun olmadigi goriisiiniin arkasina saklanmaktir. Arastirmacilarin
cogunlugu bu 6n kabulden hareketle kendilerini oyunu sahnelemekle gorevli “dramaturg”
yerine koyma hatasina diigmiistiir. Dramaturg sahne teknigi i¢inde oyunun unsurlarini

sahnelenmeye uygun hale getirmekle ugrasabilir ancak oyunlar i¢in dezavantaj oldugu



sOylenen durumun, oyunu incelemekle yiikiimlii kisiler i¢in bir zorlugu yoktur. Oyunlarin
“sahne teknigine” uygun olmadig1 goriisii ve “okunmak™ i¢in yazilmis olmasi, s6z konusu
oyunlarin “tragedya” mantig1 ile incelenmesine engel degildir.

Abdiilhak Hamid’in eserleri iizerine yapilan incelemelerin temel problemi tiyatro
teorisi esas alinarak incelenmemis olmasidir. Bu eksiklik dogru olay Orgiisiiniin
yapilamamasina, ana karakterlerin tespit edilememesine, diisiince, dil, sarki ve dekorun
mahiyetinin anlasilmadan eksik ve yanlis tespitlerin yapilmasina neden olmaktadir.
Bununla beraber, biitiinciil bir ¢alisma igin, Himid’in kendi donemi igin ¢agdas/modern
bir deneme olan eserinin, geleneksel tiirlerin temel 6zelliklerini yansitmakta mudir,
sorusuna da cevap vermek gerekir. Bu eserlerin bugiine kadar dogru
incelenememesindeki problemin iki sebebi vardir: Birincisi tiyatro teorisine hakim
aragtirmacinin aynt zamanda oyunlarmin dilini de anlayacak diizeyde Osmanli
Tiirk¢esine hakim olmamasi; ikincisi dil problemi olmayan arastirmacinin ise tiyatro
teorisi konusundaki eksikligidir. Bundan dolay1 oyunlar tiyatro teorisinden uzak olarak
incelendiginde anlama dair ¢ikarimlar da eksik kalmaktadir. Yeni bir anlayisla bu
eserlerin degerlendirilmesine ihtiyag¢ vardir.

Abdiilhak Hamid’in eserleri iizerine yeni bir inceleme yapilmasi gerektigi fikrine
ilk dikkati ceken Inci Enginiin olmustur. Enginiin, arastimalarda siirekli olarak “6liim”

temasi esas aliarak incelenen Hamid hakkinda su yorumu yapar:

Eskilerin ¢cogu Hamid’i o6lim agisindan ele aliyorlar. Bu tamamiyla
yanhstir. Oliim Hamid’in eserlerinde esas degildir. Bilakis hayatin
anlasilmaz harikuladeligini anlatmaya yarayan bir tezattan ibarettir.
Hamid basmakalibi asan orjnal sahsiyeti, kendinden, kendi beninden
hareket etme cesaretine sahip olmasiyla son derece modern bir sairdir.
Sadece bu iki vasfi ona karsi saygi duyulmasi, ara sira anilmasi igin
yeterlidir. Hadmid 6liim degil de hayat agisindan goriildiigiinde, bu zengin
ve derin eserlerin yeniden ele alinip yeni bir gozle yeni bastan
incelenmeleri gerekmektedir.?’

Bu ¢alismada, Enginiin’lin ifade ettigi yeni perspektifin olusmasi adina, Hamid’in
tiyatrolarmi yukarida isaret edilen problemleri de dikkate alarak yeniden okumak

amaclanmistir. Bu eserlerin incelenmesinde 6nceki arastirmacilarin hatasina diismemek

2" Hiilya Arguhsah, “Abdiilhak Hamid Karsisinda Inci Enginiin” Inci Enginiin’e Armagan. Istanbul;
Dergah Yayinlari, 1997. s.122



adina Joahaim Latacz’in su gorlisii esas alinarak hareket edilecektir: bizim yorum ilkemiz,
yazara kendimizden ¢ok daha fazla giivenecek diizeyde olmalidir. Aksi halde onu
yeterince anlamayacak, hatta yanlis anlayacak sekilde daraltmamiz veya tek yanl hale
getirmemiz tehlikesi dogar.?® Onceki calismalarin temel hatasi, Himid’in tiyatro yazma
denemelerini bastan eksik kabul ederek tiyatronun teorik baglamindan uzak
degerlendirmeler yapilmasidir.

Abdiilhak Hamid’in dort oyununu kapsayan bu c¢alismanin ¢6zmeyi amacladigi
iki temel sorun vardir. Birinci sorun, Tirk tiyatro tarihi agisindan bakildiginda Tanzimat
ve Mesrutiyet donemlerinde verilen tiyatro drnekleri i¢inde, Batili anlamda bir tragedya
denemesi olarak Kanbur’un edebi ve felsefi degerini ortaya koyabilmek. Ikinci ve daha
genel bir perspektif ise Tanzimat 6ncesi donemde felsefi meselelerin ifadesinde edebi bir
tiir olarak siir kullaniliyorken, benzer veya yeni goriislerin Tanzimat’tan sonra tiyatro tiirii
ozelinde saglanan yeni imkanlarla nasil islendigi olacaktir. ikinci bdliimiin sinirlarinin
cok genis olmasi sebebiyle bu ¢alisma igerisinde biitiin ayrintilari ile ele almak miimkiin
degildir. Ancak oyunun tartistig1 felsefi fikirler ele alinirken daha dar bir ¢ergeveden
sonraki arastirmalar i¢in ¢oziilmeye muhtag bir mesele olduguna isaret edilecektir. Bu
sorunlar 1s1ginda calisma boyunca takip edilecek yontem, tiyatronun teorik arka planini
olusturan unsurlardan hareketle oyunlar1 degerlendirirken, tragedyadaki trajik sorunun
temelinde yatan felsefi diigiinceler ortaya konulacaktir.

Bu baglamda, ¢aligmanin birinci boliimiinde, Hamid’in geleneksel tiyatrodan
Batili tiyatroya evrilme siireci incelenecektir. Kanbur dortlemesi 6zelinde geleneksel
tiyatro ile baglantis1 kurulurken, Hamid’e tesir eden Namik Kemal, Recaizade Ekrem ve
Samipagazade Sezayi ile iliskisi dikkate alinarak mektuplari, hatiralar1 ve oyunlarina
yazdig1 onsozlerden hareketle, Batili tiyatroya doniisiimii gosterilecektir. Boylelikle, ilk
olarak geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirlerinin ortak ozelliklerinin —gostermeci yapisi,
karsitliklar tlizerine kurulu olmasi, dil kullanimi, taklit, miizik ve dans kullanima,
toplumsal elestiri, agik sagiklik- Kanbur’u olusturan oyunlardaki yansimalari
incelenecektir. Daha sonra Batili tiyatronun ilkelerini ortaya koyarken, Namik Kemal’in
“Celal Mukaddimesi” iizerinden tiyatro goriisleri verilip, Kemal ve Hamid’in

mektuplarinda yer alan tiyatro goriisleri karsilastirilacaktir. Buna ilaveten, Hamid’in,
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Recaizade Ekrem ve Sezayi’ye yazdig1 mektuplariyla, oyunlarindaki 6nsoz ile hatimeler
ve hatiralarindaki kendi eserleri hakkinda yazdigi goriisler degerlendirilerck modern
tiyatroya gegisteki tiyatro sanatina bakisi belirlenecektir. Son olarak, Kanbur’un yapisal
olarak incelemesine gecilmeden Once, “tarihi tiyatro” ve “dortleme” anlayisina tesir
etmesi yoniiyle Shakespeare ile irtibati1 kurularak, Hamid’in modern tiyatro arayisindaki
dil, teknik ve tema unsurlarindaki degisimler gosterilecektir.

Ikinci  béliimde, Kanbur’u olusturan oyunlar tragedya mantig1 igerisinde
okunacaktir. Bunun i¢in ilk olarak, okuma yontemi gelistirmek adina tragedyanin tanimi
ve tragedyay1 olusturan 6 zorunlu 6ge verilecektir. Boylelikle [lhan, Turhan, Tayflar
Gegidi ve Ruhlar oyunlari, miistakil birer tragedya 6rnegi kabul edilerek bu zorunlu
Ogelerden hareketle yapisal olarak incelenecektir. Boliim sonunda, bu dért oyun -ayn
zorunlu 6geler dikkate alinarak- Kanbur adiyla bir araya getirilmis bir tragedya denemesi
olarak degerlendirilecektir. Boylece, yapilsal olarak sinirlart belirlenen Kanbur’un,
tragedya olarak ele aldigi trajik sorunun fikri ¢6ziimlemesine gegilebilir.

Uciincii boliim ise, oyunlardaki felsefi diisiincelerin degerlendirilmesi agisindan
onemlidir. Buradaki dort oyun, Oliim endisesiyle farkli formlarda giizelin iginde
sonsuzlugu arayan karakterlerin; 6liim soras1 hayati tecriibe ederek, ruhun varligina dair
merak1 dindirmek adina tanriy1 temasa ile son bulmasi beklenen seriivenlerini anlatir. Bu
ruhsal yolculuk Grek felsefesi ile irtibat kurularak degerlendirilecektir. Bunun igin
oncelikle Dionysos mitinin Kanbur dortlemesine yansimasi gosterilirken, daha sonra
Platon’un Sé/en diyalogu ile paralel bir okuma yapilarak oyundaki trajik unsuru olusturan

felsefi arka plan gosterilecektir.
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BIiRINCi BOLUM

MODERN TiYATRO ARAYISI VE HAMID

Abdiilhak Hamid Tarhan, Tanzimat ve Mesrutiyet donemleri igerisinde Batilasmanin
tesiri altinda bir edebiyat anlayis1 gelistirir. Orneklerini verdigi tiyatro tiiriine
bakildiginda ise farkli dil, teknik ve temalar1 isler. Bu calismada Hamid’in bir tragedya
yazma ¢abasi gosterilecektir. Bu ¢gabaya en somut 6rnek Kanbur dortlemesidir. Ancak bu
incelemeye gecilmeden evvel Hamid’in geleneksel tiyatronun unsurlarini da igine alarak
Avrupa tarz1 bir tiyatro anlayisina evrilen goriislerine bakilmasi gerekir. Boylece onun
bir tragedya yazdigi yoniindeki iddia daha somut bir zeminde tartisilabilecektir. Bu
baglamda oncelikle gelenckselden moderne geciste Kanbur ornegi incelenerek, Tiirk
tiyatrosunu olusturan geleneksel tiirlerin Kanbur’daki yansimalari gosterilecektir. Daha
sonra ise, Hamid’in gelenekselden ayrilarak Batili tiyatro anlayisinin sekillenmesindeki
temel noktalar birincil kaynaklardan incelenecektir. Bu noktada Namik Kemal’in bir
manifesto olarak da adlandirilabilecek “Celal Mukaddimesi” ile Hamid-Kemal
mektuplagsmalarina yakindan bakilacak; Hamid’in oyunlarina yazdigi1 6ns6z ve hatimeler,
hatiralar1 ve diger mektuplarindaki (Recazizade Ekrem, Sezai) tiyatro gorisleri
verilecektir. Son olarak ise, bir tragedya denemesi yazmak isteyen Hamid’in “tarihi oyun”
ve “dortleme” teknigini aldig1 Shakespeare ile irtibati kurularak, yazarin gelenekselden

modern tiyatro anlayisina evrilmesi bir biitlin olarak goriilecektir.

1.1 Gelenekselden Bat1 Etkisindeki Tiyatroya: Kanbur Ornegi

Abdiilhak Hamid Tarhan’in, Kanbur adiyla bir tek eser gibi okunabilecegini sdyledigi
Ilhan, Turhan, Tayflar Gegidi, ve Ruhlar adli eserleri, her ne kadar Avrupa etkisindeki
Tiirk edebiyatinin birer numunesi olmasina ragmen, geleneksel tiyatro tiirlerinin temel
bazi 6zelliklerini de yansitmaktadir. Bu boliim igerisinde adi gecen dort oyunun ayr1 ayri
incelemesi yerine, bir tek eser olarak diisiiniiliip geleneksel halk tiyatrosunun hangi
Ogelerini nasil ve ne kadar yansittig1 tizerine bir degerlendirme yapilacaktir. Bu boliimde
geleneksel tiyatroyla iligskisine dair ¢ikarimlarda bulunurken, Yavuz Pekman’in Cagdas
Tiyatromuzda Geleneksellik adindaki kitabindan yararlanilacaktir. Pekman, geleneksel

halk tiyatrosunun temel Ozelliklerini anlatirken bu tiirleri gostermeci ve agik bigim,

11



karsitliklar, dil, taklit, miizik ve dans kullanimi, toplumsal elestiri ve acik sagiklik
basliklar1 altinda degerlendirir. Hamid’in Kanbur’u bu basliklara uygun olarak
incelendiginde, geleneksel halk tiyatrosunu dogrudan ve dolayli olarak ne kadar yansittigi

veya hangi noktalarda ondan uzaklastig1 goriilecektir.

1.1.1 Gostermeci ve Acik Bicim

Geleneksel tiyatronun temel ozelliklerinden biri, anlatim teknigi olarak izleyicisine
aktarilmak istenen mesajin dogrudan degil, dolayli yoldan “gdstermeci” bir anlayisla
verilmesidir. Seyirci, sahnedeki oyuncu ile bir 6zdeslik duygusu kurmadan, sahnedekini
aracilar vasitasiyla goriir ve kendi benliginin disinda tutarak gonderilen mesaj1 algilar.
Yavuz Pekman bu gostermeci sanat anlayist hakkinda sunlari sdyler:
Izleyicinin kendi yasam gercegi ile oyuncunun yarattigi sahne gercegi
arasinda mesafe yatmaktadir. Bu mesafe, yanilsamaya dayanan
benzetmeci tiyatro anlayisinda sahne ile izleyici arasinda kurulan
duygudaslik bagi sayesinde miimkiin oldugunca kisalmaya, hatta
ortiismeye yliz tuttugu halde, yanilsamayi kokten elestiren gdstermeci

tiyatro formlarinda giderek uzamaya, sahne ile izleyici arasinda olusan
ozdeslik iliskisi kirilmaya baslamistir.?

Burada seyircinin izledigi sey karsisinda bir heyecana kapilmadan veyahut herhangi bir
yakinlik kurarak oyunun mesajindan uzaklastig1 kastedilmiyor. Pekman, bu 6zdeslesmeyi
dramatik tiirlerdeki duygusal 6zdeslemeden soyle ayirir: “Karagoz, Ortaoyunu, Kukla ve
Meddah gibi halk tiyatromuzun temel tiirlerinde, genel olarak seyircinin izledigi oyun ile
duygusal bir yakinlik kurmadigini, oyunla kaynasip onun havasina girerek kisilerle bir
ozdeslesme iliskisine girdigini goriiriiz.”*® Yani, oyunun oynandig1 atmosfer seyirciye
dogrudan tanimadig, birtakim seyler sunarken, seyirciyi oyunda tutar. Bununla beraber

verilen mesajin seyirci tarafindan igsel bir tecriibe yoluyla algilanmasina gerek yoktur.

Geleneksel tiyatronun bu 6zelligini tanimlamak i¢in kullanilan “gdstermeci” ve
“yabancilagtirma” kavramlar1 Bertolt Brecht’in kavramlaridir. Brecht bu kavramlari dogu
tiyatrosu geleneginden yararlanarak kullanmig, bir anlamda bu geleneksel yapi icinde

yatan estetik malzemeyi kuramsal bir temele oturtarak 6zgiin bir tiyatro anlayiginin ortaya

29 Yavuz Pekman, Cagdas Tivatromuzda Geleneksellik. 2.baski. Istanbul; Mitos-Boyut Yayinlar1,2010.
.23
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cikmasini saglamustir.3! Boylece, seyirci ve oyuncu arasindaki iliski kirildiginda, seyirci
gostermeci bir oyunda sahnedekini ona yabancilasarak algilar. Bu anlamda “g6stermeci”

bir oyunda su 6zelliklerin olmasi gerekir:

Izleyicinin aliskanliklar1 kirtlmali, ona yepyeni ve sarsirtict bir izleme
yontemi onerilmelidir. Iste bu ydntem, bir yandan sahne ile izleyici arasina
belli bir mesafe koyarak duygusal yakinligin 6niine gegmeye ve gergekei
tiyatronun arinma(katharsis) yoluyla tiikettigi seyircinin i¢ birikimini elde
tutmaya calisirken, bir yandan da seyircinin sahnede gordiigiinii
yadirgamasin1  saglayarak, yine gercek¢i tiyatronun yiizeysel
benzetmeciliginden  G6te, temel toplumsal iliskilerin  rahatga
kavranabilecegi bir anlatim {islubunu igermektedir.?

Abdiilhak Hamid, geleneksel tiyatronun Brecht’in kavramlariyla tanimlanan ancak kendi
estetiginde zaten bulundugunu sdylenen “géstermeci” ve “yabancilastirarak™ hikaye etme
ozelligini Kanbur’da kismen kullanmistir. Buradaki oyunlarda verilen mesajin, seyirci
veya okuyucunun hem dogrudan kendi ile oyuncu arasinda duygusal yakinlik kurarak
almas1 gereken yerler hem de sahnedekinden uzaklasarak oyuna baktigi yerler de
mevcuttur. Seyirci-oyuncu 6zdesligi ile dramatik yapinin kuruldugu boliimler ¢alismanin
ikinci kisminda degerlendirilecektir. Burada gostermeci anlatim teknigi ile verilen mesaj
odakli ve sahnede olana yanbacilasarak algilanan anlatima bakildiginda /7han ve Turhan
oyunlarindaki secilen zaman ve kisiler dikkati ¢eker. //han’da flhanlilar devrinden bir
kesit goriiliir. Turhan’da ise ilhanlilar ile Osmanh Devletinde 1. Murat devrine gidilir.
Héamid, bu iki oyun ozelinde isleyecegi konulart kendi zamaninin seyircisinin veya
okuyucusunun dogrudan irtibat kurmayacagi “tarihi” dénem veya kisiler araciligiyla
vermek ister. Tartisilan konular giincele gonderimi olan, ancak o giiniin seyircisinin
dogrudan 6zdeslik kurmayacagi bir devrin kurgusal planinda verilir. Bu oyunlarin devami
niteligindeki Tayflar Gegidi ve Ruhlar’a bakildiginda ise yine seyircinin kolayca 6zdeslik
kuramayacagr ya da kurmak istemeyecegi sekilde, kendi gercek yasamlarindan
arindirilmis sekilde verilir. Tayflar Geg¢idi oyununda mekan bir mezarliktir. Oyuncular
ise yar1 toprak, yar1 ruh sekliyle, Himid’in bunlara verdigi isimle “tayf” (hayalet) olarak
sahneye c¢ikarlar. Ruhlar oyununa bakildiginda mekan bir sema, kisiler ruhsal varliklar —

Dilsad ve Turhan- ile sadece sesleri duyulan, 151k seklinde sahnede temsil edilen

31 pekman, Geleneksellik, s.24
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cisimlerdir. Gériildiigii gibi flhan ve Turhan’da zaman araciligiyla yapilan
yabancilastirarak gosterme, Tayflar Gegidi ve Ruhlar’da ise, Karagéz oyununun hayal
perdesi araciligiyla yapmis oldugu gibi, “aracilar” yoluyla seyirciyi ile arasina mesafe

koyan bir anlatima sahiptir.

Seyircinin sahnede olanla 6zdeslik kurmadan, ona uzaktan bakarak, yani bir oyun
izlediginin bilincinde olarak seyrettigi, tiyatro anlayisi, oyunu yapisal olarak da
etkilemistir. Yapisal olarak bakildiginda, geleneksel tiyatro formlarinin organik bir
biitlinliigii olmayan, kisa oluntulardan olusan, kisa eklemli bir yapiya sahip oldugu
sdylenebilir.®® Birbirine eklenen parcalar biitiiniinden olusan oyunlarin bu sekilde olmasi,

geleneksel tiyatronun islevsel amacindan kaynaklanir:

Oyunun biitiiniinii olusturan bu bagimsiz boliimler ¢ogu kez birbirine baz1
aciklamalar ya da anlatim parcalariyla baglanir. Boylelikle hem izleyiciye
her an tiyatro seyrettigi hatirlatilarak yanilsama ortadan kaldirilir, hem de
episod aralarinda, gézden kagmamasi gereken kimi noktalara dikkat
cekilerek izleyicinin sahne iizerinde gordiiklerine salt duygusal degil,
diisiinsel olarak da katilimi saglanir.®*

Abdiilhak Hamid’in bir dértleme mantigiyla kaleme aldig1 /Than, Turhan, Tayflar Gegidi,
ve Ruhlar birbilerine bagli olarak tek bir eser gibi okunabiliyor. Ancak bu oyunlarin kendi
i¢ yapilari birbirlerinden farkli sekillerde eklemlenmistir. //han, “fasil” ad1 verilen 10 ana
bolim ve “meclis” adi verilen 25 alt bolimden olusan bir biitiindiir. Turhan’a
bakildiginda “manzar” olarak isimlendirilen 15 sahneden olusur. Tayflar Gegidi’nde ise
tek bir sahne vardir. Bu oyunda 28 farkli karakter konusur, sahne i¢inde bu konugmalar
ikiser, licer ve bazen dorderli ve daha fazla gruplar halinde yapilir. Olay Orgiisii sirasi
gelen karakterlerin s6z alip digerlerinin ise sessizce dinleyici konumuna gegmesi seklinde
ilerler. Ruhlar adli oyun da tipki Tayflar Gegidi gibi tek sahneden olusur. Buradaki yap1
ana iki karakterin monologlari, karsilikli diyaloglar1 ve onlarla irtibat kuran ses ve 1siktan
olusan farkli cisimlerin diyaloga katildigir boliimlerle eklemlenmistir. Sonug itibariyle
yapisal olarak farkli sekilllerde —degisen sahneler, girip ¢ikan karakterler- olsa da

birbirlerine eklemlenen bir biitinden bahsedilebilir. Bu anlamda Hamid,

33 pekman, Geleneksellik, s.24-25
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seyirciye/okuyucuya farkli eklemlenme bic¢imleriyle oyun izlegini daima

hatirlatmaktadir.

Geleneksel tiyatro tiirlerinin yapisal 6zelliklerinden biri de, bu oyunlarin agik
bi¢imli, degisebilir ve degistirilebilir olmasidir. Bu durum soyle dzetlenebilir: “seyirci ve
oyuncu arasindaki bir alig-veris temeline kurulmus, sozleri ve oyun kisilerinin
davraniglar1 seyircinin kimliklerine, ilgilerine ve isteklerine gore ayarlanan, pargalar1 yer
degistirebilen, uzatilip kisaltilabilen..esnek ve degisken” bir yapi da gdsterir.®® Seyircinin
karsindaki eylemlerin bir oyun oldugunun farkinda olarak, “aym1 zamanda ona
katilabilme ya da oyuna miidahale edebilme hakkina da sahip olur.*®* Ancak birbirine
eklenen bu oyun anlayisi Meddah’ta farklilik gosterir. Pekman, Meddah’ta olan bu
degisikligi soyle anlatir:

Nitekim, meddah uzunlugu ne olursa olsun, seyirciye bastan sona bir 6ykii
anlatir. Meddah seyircide “coskunluk, liziintii, merak, acima duygulari
yaratarak, kisileriyle seyirci arasinda bir duygudaslik bagi, bir 6zdeslesme

ilintisi kurabilir”, boylelikle izleyicinin anlattigt dykiiye olan ilgisini
elinde tutmus olur. ¥

Bunun yaninda, hikayeyi anlatma kurgusu i¢inde Meddah, acik bir bi¢cim kullanmaya

devam eder:

Cinkii meddahlar, higbir zaman bir Oykiiyii kesintisiz bir bi¢cimde
izleyiciye aktarmazlar, zaman zaman anlattiklari hikayeyi keserek baska
yan Oykiiler anlattiklar1, tipk:1 diger tiirlerde oldugu gibi, baska oluntular
kattiklari, hatta Dbiitiin  hikdyenin kisa oluntulardan olustugu
bilinmektedir.%®

Abdiilhak  Hamid’in ~ Kanbur’una bakildiginda bir metne bagli olarak
sahnelenmesi/okunmas1 onun kapali bir bicime sahip oldugunu gosterir. Geleneksel
tiyatrodaki agikbicimli yapiyla olan tek ilgisi meddahin yaptig1 gibi ana hikayeyi kesen
yan hikayelere gondermeler yapmasidir. Elbette kapali-bi¢cimli olan bir eser, sahnelenme
ya da okunma sirasindaki agik bigimli bir eserin genisleme veya degisime ugramasiyla

ayni olmayacaktir. Ancak Kanbur’daki dort eser bir araya getirilirken, bizzat yazari

35 pekman, Geleneksellik. s.25
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tarafindan farkli zamanlarda yazilmistir. Bu durumda eser degil, yazarin bizzat kendisi

eserini degisiklikere agik bi¢imli sekilde kurgulamistir. Bununla beraber, ana hikayenin

akis1 yaninda, varolan zamanda geriye ve ileriye gidilen sahnelerle hikaye genisletilir.

Ilhan’da Bagdat Hatun’un gordiigii riiya sahneleri seyirciyi sahnede anlatilan hikayenin

oncesine gotiiriir.>® Bu anlamda Hamid’in eseri geleneksel tiyatrodaki agikbicimli

yapidan farklidir. Buradaki acgikbi¢im, sahnelenme esnasinda degil; oyunlarin degisik

zamanlarda yazilarak birbirine eklemlenmis hikayeSinin, ana ve yan c¢ergevelerinde

geriye ve ileriye doniik zamansal genislemelerde goriiliir.

Geleneksel tiyatro, bir yabancilastirma teknigine bagli olarak, seyircisine agik ve

onunla uzaktan bir iletisim kursa da, izleyicisinde toptan ve genel bir degisiklik

ongormez. Pekman bu durumu sdyle izah ediyor:

Geleneksel tiyatro formlar1 seyircisine gergekligi anlatirken, bu
gercekligin igindeki her tiirlii olumsuzlugun da altini ¢izerse de, aslinda
hi¢bir zaman bu olumsuzluklarin ortadan kaldirmasi igin yeni bir diizen
Oonerme yolunu tutmaz. (...) Hem Karagéz, hem Ortaoyunu hem de
Meddah, bir anlamiyla degismesi gereken bir diinyay1 anlatirlar belki, ama
asla onun topyekiin degisebilir oldugunu, ya da birlik olunup degistirilmesi
gerektigini ifade etmez, olsa olsa seyirciye anlatilan kissadan, her
seyredenin kendine gore hisse ¢ikarmasi yolunda bir telkinde bulunur;
onun islevi belli toplumsal, insani ya da etik kurallar1 izleyiciye
hatirlatmak olabilir. 4°

Abdiilhak Hamid toplumsal bir mesele veyahut geneli ilgilendiren durumlar hakkinda

bunun aksini yapar. Seyirciye dogrudan mesaj verir. [lhan’da dénemin aligkanligimin

disinda bir fikri Hafiz-1 $irazi’nin agzindan soyletir:

EMIR COBAN- (Miilayemetle)

Oyleyse nedir sence bugiin meslek-i eslem?
Bir sey yapalim ki bizi takdir ede alem.

Sen sdyle nasil eyleyelim sehleri 1’cab?
Cemiyyete nafi’ ne yapilmak eder icab?
HAFIZ-1 SIRAZI-

Cemiyyeti sah eyleyiniz!

SUYUR HAN-

% Bu calismanin tamaminda incelelenecek olan ilhan, Turhan, Tayflar Gegidi ve Ruhlar adli eserler icin,
Inci Enginiin tarafindan hazirlanan ve Kanbur adiyla tek bir niisha olarak nesredilen birinci baski
kullanilmugtir. Abdiilhak Hamid Tarhan, Kanbur. Haz. inci Enginiin. istanbul; Dergah Yayinlari, 2002.

5.38-39-40
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Z1dd-1 tabiat (Kanbur, s.61)

Hamid’in yukarida verilen ornekteki yeniligi, gelenekseldeki yapinin aksine, olan ve
bozulan kurallar1 hatirlatma islevinden farkli olmasidir. Aliskanliklart kirmaya yonelik
bir tavsiye niteligi tasir. Ancak burada verilen mesajlar oyunun tartismaya actigi ana fikir

degildir, belki ikinci dereceden 6nemli 6zelliklerden biridir.

Geleneksel tiyatro tiirlerinin bir 6zelligi de oyuncunun varligmin aracilar
vasitasiyla aktarilmasidir. Karagdz ustasi deri iizerine yapilmis tasvirlerle bir sunum
yaparken, Kukla’da iplerle eylemlerde bulunan karakterler vardir. Yine meddah ustas1 tek
basina farkli karakteri yansitan bir aract konumundadir. Geleneksel tiyatrodaki “bu
aracilar, bir yandan seyircinin izledigi ile 6zdeslesme sansini ortadan kaldirir, 6te yandan
oyuncunun da biitiin tiplere uzaktan, hatta elestirel bir acidan bakmasii saglar.*!
Abdiilhak Hamid’de bu durum iki yonden islenir. Meddah ustasinda benzer sekilde ayni
kisi tarafindan seslendirilen karakterler oldugu gibi, bireysel ozellikler gosteren ve
kendisi olarak sahneye ¢ikan karakterler de vardir. Oyunlarda “Kanbur” adiyla bilinen
kisi aynm1 zamanda -6nceden bilmedigi kimligi ile- “Turhan”dir. Bu anlamda [lhan,
Tayflar Gegidi, ve Ruhlar’da “Kanbur” kimligiyle konusur. Bunun disinda Turhan
oyununun bir kisminda “Kanbur”, bir kisminda ise “Turhan” namiyla sahne alir. Yine
Turhan oyunda “Kanbur” gergek kimligini agiklamadan evvel Hafiz-1 Sirazi ile onceki

oyunda vefat eden “Ilhan”mn yerine konusur:

KANBUR- (Giilerek)

[lhan’1n, evet, ben 6ziiyiim harik-1 ade;

medfen beni nefretler ile kild1 iade!

HAFIZ-I SIRAZI- (Kezalik giilerek)

Ya halet-i ukba ile olmak neye 1ahi,

KANBUR-

Ukba, o biiytik kulziim-i gufran-1 ilahi,

aciz yikamaktan teni reddetti hayata;

Diistiim yine ben ma’reke-1 miistehiyata! (Kanbur, s.134)

Gortildiigii gibi “Kanbur” oyunun bu boliimiinde, rolden role giren Meddah gibi, roliine

girdigi oyunculara elestirel de bakabilmektedir. Bunun disindaki karakterlerin hepsi

41 pekman, Geleneksellik, s.27
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miistakil kendi varliklar1 adina konusacaktir. Seyirci, aract ve oyuncu iliskisi toparlanacak

olursa, Pekman’in su degerlendirmesi yeterli olcaktir:

Halk tiyatrosunun biitiin bu tiirleri i¢in 6nemli olan, oyuncularin
oynadiklar1 kisiler ve onlarin davranislari, yani karakterler degil, o
kaliplasmis tiplemenin arkasindan bulundugu bilinen ustanin séz ve
davraniglaridir.  Sonu¢ olarak biitiin tiirlerde oyun kisileri(tipler)
gergekligin anlatimi ya da aktarimi i¢in birer aragtir. Bu bakimdan seyirci,
her zaman oyun izledigini bilir, bir bakima sahnedeki kisi ve olaylara
uzaktan bakarak bir gézlemci konumu alir.*?

Yukarida belirtildigi gibi “Kanbur” araciligiyla Haimid’in yapmis oldugu oyun, metindeki
kurmacanin seyirci veya okuyucu tarafindan algilanip, gergekten uzaklagmalarina

yardimci olmaktadir.

Geleneksel tiyatroyu modern tiyatrodan ayiran bir 6zelligi de sozlii bir edebiyatin
tirtinii olmasidir. Her ne kadar miidahale edilemez bir yap1 igermese de, kendi i¢cinde temel
bazi 6zellikleri vardir. Anlatilma bigimi ve anlatilan hikayeler de dahil olmak tizere ortak,

bilinen bir aktarim nesnesi mevcuttur:

Aslinda, geleneksel tiyatronun higbir tiirii yazili ve kapali metinler
icermez; yine de cogunu izleyicinin de bildigi yazili olmayan bazi iskelet
metinler vardir. Bunlar halk hikayeleri, masallar, efsaneler, dini dykiiler
olabildigi gibi, tamamen giindelik gerceklere dayali hikayeler de
olabilir.*3

Giildiirii 6gesinin esas oldugu geleneksel tiirlerde, ge¢misteki olaylar1 yansitan, halk
hikayesi, masal ve efsaneler bir anlamda dogrudan aktarilmaz ve ondaki komedi unsurunu
yansitmak adina, ustasi tarafindan alayci bir lslubla yeniden kurgulanabilir. Burada
gecmise ait Ogeler kullanmak inandiriciligl arttirmak yerine onun bir anlamda yapisi
bozularak, anlatilmak istenen icin bir komedi 6gesi olarak kullanimi s6z konusudur.

Pekman, bu konuda Karagdz’den su 6rnegi verir:

Oyle ki Ferhad ile Sirin hikayesinin temel 6gesi olan, koskoca bir
efsanenin tlizerine kurulu bulundugu dag, Karagdz ustasinin goziinde bir
moloz yiginina doniisebilmektedir. Bdylelikle usta, biryandan daha
baslangicinda efsaneyi giiliinglestirirken, bir yandan da oyunda kullandig:

42 pekman, Geleneksellik, s.27-28
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iskelet metinle dalga gegerek, seyirci, kendisi ve metin arasinda bir
yabancilasma iliskisi kurmaktadir. 44

Abdiilhak Hamid, Kanbur’u olusturan oyunlar i¢inde kimi zaman bilinen hikaye, karakter
ve 6zel durumlarin yapisini ve baglammi degistirirerek kullanir. //han oyununda Emir
Coban’mn akil hocaligin1 da yapan Hafiz-1 Sirazi’nin herkes tarafindan bilinen 6zelligi
sairligidir. Hamid, sairin gazellerine nazire yaparcasina Emir Coban ile aralarinda gegen
diyalogta, Hafiz’a beyitler soyletir. Hafiz, bu sahnelerde ¢adirinda Emir Coban’in

(3

gormedigi “nihan-peykeran” olarak isimlendirilen bir takim goériinmeyen “saki”lere

seslenmektedir:
HAFIZ-I SIRAZI-
Mey sun bana ey saki-i giil-¢cehre-i ilham,
Zahid seni gormez de eder Hafiz’1 itham.
Mey sun bana ey saki-i nlisabe-i cavid,
Es’arimi1 hep sensin eden surh ile tesvid
Mey sun bana ey saki-i tevhid, kerem kil
Vahdet-kedemi resk-i giilistan-1 Irem kal!
Mey sun bana ey saki-i hin-riz semadan;
Sekeran oluyor gav-1 zemin sefk-1 dimadan,
Mey sun bana ey saki-i mestir-1 hakikat,
Ta olmaya Hafiz dahi meftir-1 hakikat. (Kanbur, s.54-55-56)

Emir Coban, Hafiz’in bu eylemlerine karsilik sunlar1 sdyler:

EMIR COBAN-

Ama degilim; hocerede bir kimse yok elbet.

Cinlerle, perilerle mi olmakta bu sohbet.(Kanbur, s.54)
Klasik siirin 6nemli bir 6zelligi olan —icki sunan saki mazmunu- Hafiz’in sahsinda bilinen
anlam ve kullanimi bozularak, Emir Coban’in duruma bakis1 da dikkate alinirsa
“glildiirti” 6gesi olarak kullanilir. Bu sahnede yakalanan giildiirii 6gesi, Karagoz ustasinin
yukarida verilen Ferhad ile Sirin hikayesine benzer sekilde kullanilmistir. Turhan
oyununda ise, I.Murat Hiidavendigar’in Kosova savasi sonunda Sirpli Milos tarafindan
oldiiriilmesi olaymi anlatan Hamid, seyirci tarafindan bilinen bu tarihi hikdyenin sonuna
dair bir eklenti yapar. Tayflar Gegidi’nde Milos ve 1. Murad’1 karsilastirip katile 6ziir
dilettirir:

MILOS-

44 pekman, Geleneksellik, s.30
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Terkeyledim ne varsa bugiin mdcib-i suda’!

Artik biitiin mezahib i edyana elveda! (Kanbur, s.228)
Kendi devrinde milleti adina kahraman olan bir kisiyi —Milos- baglamindan ¢ikararak
tovbe ettiren Hamid, geleneksel tiyatronun bu 6zelligini tiyatro metni i¢inde kullanmaya

devam eder.

Gostermeci bir iislup ve agik bir bigim kullanan geleneksel tiyatroda, bu 6zelligi
yansitan gostergelerden biri de oyuncunun iislubudur. Oyuncunun duygulari gergekei bir
iislubla yansitma amac1 yoktur. Onemli olan ifade ettikleri ve davranislaridir. Bu anlamda

geleneksel tiyatrodaki oyuncunun islevi soyledir:

Geleneksel oyunculuk canlandirma teknigi kullanmaz; burada oyuncu,
“herhangi bir insana, ya da kisiye benzemege calismaz, onu yasamaz ama
o kisiligi gostererek seyircide bir tavrin olusmasini saglar.

(..)

Bu oyunculuk tarzinda oyuncu kimi duygulari hissetmek,yasamak ya da
izleyiciye yasatmak yerine, onlar1 gdsterir, anlatir; bunu yaparken de hi¢bir
zaman izleyici yokmus gibi davranmaz. %

Bu oyuncular bireysel birtakim 6zellikler gostermezler. Bu tipler izleyiciye son derece
tanidik gelen,toplumun i¢inde baz1 —sinifsal, mesleki ya da soya dayali- tanimlanan kimi
kesimleri temsil ederler.*® Metin And, bireysellikten uzak, gostermeci bir iislup

sergileyen bu kisiler/tipler hakkinda sunlar1 sdyler:

Kukla, Karagodz,ortaoyunu kisilerinin en biiylik 6zelligi tip olmalaridir.
Bunlar duragan ve degismez genellemelerdir; kendi istemlerini kullanma
giicleri yoktur, bu yiizden siirekli olarak kendi kendilerini yinelerler.
Onlardan belli durumlar karsisinda belli davranislar bekleriz. Iliskilerinde
de bir degismezlik vardir. Kisilikleri silinmistir, belli bir zamana
oturtulmamistir ve belirli bir ge¢misleri ve gelecekleri yoktur. Olaylar
onlara bir seyler katmaz. Onlar {izerine yasantilar bir iz birakmadig gibi,
davranislari da degismez.*’

Hamid’in karakterlerinin tamamima yakini tip degil, bireysel oOzellik gosteren
karakterlerden olusur. Bunlarin i¢inde bazilari ise geleneksel tiyatronun yukarida verilen

ozelliklerini yansitmaya devam ederler, ancak bu karakterler oyunlardaki yan karakterlere

45 pekman, Geleneksellik, s.30
% a.g.e.s.30
47 And, Tiirk Tiyatro Tarihi, s.62
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doniismiistiir. //han’da veziler, emirler, onlarin haremleri, hizmetciler, eglence igin
sazende ve rakkaseler; Turhan’da lala, mihmandar, hastabakici ve farkli milletlerden
usaklar sahnede olmalarina ragmen, bireysel 6zellik gostermez, meslekleri ve sahnedeki
gorevlerinin disana ¢ikmazlar. Ancak geleneksel tiyatronun tipleri sahnede “konusma
sekli, sivesi, giyimi, davraniglari, sozleri gibi tipik baz1 0Ozelliklerle kabaca
bigimlendirilerek, seyirciye sunulur.*® Himid buradakine benzer bir durumu Turhan’da
[ranli, Turanli, Irakli ve Cerkes usaklar arasindaki diyalogta bir ydniiyle kullanir. iranl

usak, Hafiz’dan bahsederken onun kendi memleketinden bir sair olmasindan &viintir:

IRANLI USAK-

Bu otag Hafiz’indir; Hafiz-1 $irazi’nin!
(...)

O biiyiik bir sairdir, benim memleketimden.
Sultanin misafiri. (Kanbur, s.132)

Irakli usagin ise gizliden ticaretle ugrasan ve parag6z yanini vurgulayan Hamid onu soyle

gosterir:

IRAKLI USAK-
Onu aklim idrakten aciz.
Babhsis verir mi aceb o sair-i muhterem?

%'i.s)esinden haber ver, mecmua-1 es’ar1

bence para etmez; yirtilmaktir degeri!(Kanbur, s.133)
Konusmanin devaminda Cerkes Usak, Irakli’y1 “Para gozlii bazirgan!” diye suclarken,
[ranli sair, Irakli’yr “kizilbaghlikla” suclayacaktir. Irakli usak, ise kendi isinin ticaret
yapmak oldugunu soylerken Cerkes’i hirsizlikla suglayacaktir. Kendi i¢lerinde ¢atigma
ve rekabet halinde olan farkli milletlerden bu usaklar, sahsi bir takim &zellik
gostermezler. Birbirlerine soyledikleri sozlerden ise kendi milletlerini temsilen sahnede
olmalarindan dolay1 o millete isnat edilen olumsuz 6zellikleri de goriilmiis olur. Bunun
yaninda gonderme yapilan bir nokta da farkli milletleri bir arada toplayan ve yoneten bir
Tiirk tipine gonderme de bulunulur. Usaklarin atismas1 devam ederken Turanli Tiirk usak
su konusmay1 yapar:

TURANLI USAK- (Mesgulken donerek)
Nedir o sak! sak!

48 pekman, Geleneksellik, s.31
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(Dégiismeye baslayan Iranli, Irakli, Cerkes’i ayirmaga tehaliikle mehib

bir sada ile)

Ne yapiyorsunuz hey! Bunda hepiniz usak;

Ne sen tacirsin, ne o sair; ne de bu sarik!

Bense Tiirkiim, Turanli! Asil magrib i masrik,

Bana muti olmali!

(Amirane)

Hep isinize bakin!

(Hep imtisal ve istigal ederler.)

Ha! Ha! Bir daha 6yle bogusmayiniz sakin!

Miislim, Nasara, Ciihtid, Arab, Acem, Kiird, Cerkes;

Emrim altinda benim; kardes olmali herkes!(Kanbur, s.134)
Turanli’nin yaptigi bu konusmayla milletler ve onun 6zellikerini yansitan son tipte
konusmus olur. Bu tiir oyuncularin ger¢eklik duygusu uyandiramamasinda bu kisileri tek
bir s6z ustasinin oynuyor olmasi 6nemlidir: Karagéz, Meddah ve Kukla’da oldugu gibi,
bu tiplerin hepsini kendisi oynar. Bdylelikle, oyuncunun o kisiye biirlinmesi miimkiin
olmadig gibi, izleyicide herhangi bir gerceklik duygusu olusmaz.*® Oyuncunun kendisi
araciligiyla yansitilan1 vermek disinda hicbir bireysel goriisii olmamasindan dolayi,
oyuncunun varligindan ¢ok, s6z ustasinin giindelik olaylara bakis1 ve onlari isleyis sekli
daha 6nemlidir. Kisilik 6zelligi gosteren bir takim fikirleri verirken genel algi ve durum

hakkinda konusan Hamid, geleneksele benzer bir kullanima gider.

Geleneksel tiyatronun gostermeci yanlarindan biri de sahnenin dekoru ve oyun
sirasinda kullanilan birtakim aksesuarlarin birebir ger¢cek malzeme olmamasidir. Bunun

yerine ayni aracin farkli seyleri temsil edebilecegi bir nesne kullanimi s6z konusudur:

Geleneksel tiyatromuzun tiim tiirleri, hem dekor hem de aksesuar
kullaniminda gdstermecidir. Ornegin meddahlarin tiim malzemesi,
ellerindeki (zaman zaman tiifek zaman zaman baglama yerine gegen)
degnek ve omuzlarindaki (o da kimi kez bagortiisii, kimi kez mendil olan)
makreme denilen biiyiik¢e bir bezden ibarettir. *°

Bu tiyatronun sahnelendigi yere ait dekor ise son derece sade, ylizeysel bir goriiniimiin
altinda duruma gore islevi degisen yapilar vardir. Buna 6rnek olarak ortaoyunundaki

diikkan ve yeni diinya verilebilir:

49 pekman, Geleneksellik, s.31-32
¥ag.e. s.32
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Ortaoyunu’nda oyun yeri olarak genisge bir alan yeterlidir. Dekor da,
diikkan adi verilen yaklagik 70 cm. yiiksekliginde iki kanatli masaya
benzer kii¢iik bir kafes ile, yiiksekligi yaklasik bir buguk metre olan ii¢ ya
da dort kanatli bir paravan olan ve Yenidiinya adi verilen bir panodan
ibarettir. Bu panolar oyunlarda ¢ok ¢esitli mekanlar1 temsil ederler; bunun
disinda oyuncular, yukarida verdigimiz Ornekte de goriildiigii gibi, her
tiirlii nesne, mekan ya da araglari seyirciye gdsterme yoluyla anlatirlar.®

Kanbur’un dekor ve aksesuar kullanimina bakildiginda sahnelenmemis bir oyun
olmasindan dolayi fiilen nasil kullanildigina dair bir yorum yapilamayacaktir. Metinde
dekor tasvirleri ve 6zel bir anlam yiiklenen sembol veya aksesuar kullanimi ise oldukca
fazladir. Kanbur’un tamaminda saraylardaki salon ve odalar, ¢cadirlar, savas meydanlari,
ordu merkezleri, mezarlik ve sema hakkinda tasvirler bulunur. Salon igin “talar-1
cesim”(Kanbur, s.25), yatak odalar1 sdylenirken “miizeyyen bir yatak odasi,”(Kanbur,
s.33) “ikametgahinda bir oda”, “Horasan’da Hafiz-1 Sirdzi’nin ikametgahi”(Kanbur,
s.53), “Pisgah-1 kal’e-i Rey” (Kanbur, s.79), “Mezaristan-1 bi-payan”(Kanbur, s.199),
“sema” (Kanbur, s.261) gibi genel ifadelerle anlatilir. Bunlarin disinda daha deyatli sahne

3

tasvirleri de vardir: “...bliylik saray merdivenlerinden bahgeye indikleri, bir havuz

kenarinda gidip...”, “...1rmagin kenarinda ¢icekler ve meyvelerle miizeyyen bir mahall-
1 istirahatta fers ve balinler iizerinde...”(Kanbur, s.39), “...mareke-i Rey. Emir Coban’in
ordu merkezi. Uzakta bir tarafta miireharrik karanlik ki simseklerin yardimiyla zirh-pas
bir lesker oldugu diger tarafta ise burc u bar(lariyla gdh gah sehr-i Rey niimayan
olur...”(Kanbur, s.63), “Kabil’de Emir Giyaseddin’in sarayi. Leyl, mesaleler yanar.
Giyaseddin bir sedire oturur, kalyon elinde...”(Kanbur, s.87), “Leyl. Bir biiyiik tiirbe.
Bircok sandukalar. Birkag da taze kazilmis mezar...”(Kanbur, s.103), “Sarayda bir
biiyiik oda ve biiyiik perdeli bir yatak. Suleler yanar...”(Kanbur, s.104), “Siileymani’ye
sehrinde serd-y1 Ilhani. Cesim bir talar. Cesim pencereler meydana nazir... Talarin
vasatinda miizeyyen bir serir. Bir kenarda masa iistiinde murassa bir tag. Yine bir kenarda
bir masa {istiinde siyah bir torba...”(Kanbur, s.115), “Yine sarayda zir-i zeminde
mermerden biiyiik bir divanhane. Mermer siitunlar yine mermerden bir¢cok asnam
heykelleri...”(Kanbur, s.122), “Yine sera-yi1 hiikkiimdaride gayet miizeyyen bir biiyiik oda.
Bir¢ok ipekli minder. Dahilde mesail. Harigte mehtab”(Kanbur, s.125), “Sultaniye’de

seray-1 hiikiimdari bahgesi: muazzam bir bag. Saray bir tarafta goriiniir. Cuybarlar, uzun

51 pekman, Geleneksellik. .32
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agaclar, kuslar”(Kanbur, s.178) vb. Ilhanli saray1 agirlikli, saray dekorlar1 tasvir edilir.
Goriildiigi gibi Hamid diyaloglarini yukarida sayilan farki mekanlarda kurgulamistir.
Ancak bunun yaninda, yer yer aymi sahne lizerinde ama farkli mekanlarda olan
karakterlerin i¢ monaloglarini birbirlerine karsilikli cevap veriyor sekilde kurgulayarak
sahneye tasimistir. Buna drnek olarak /lhan oyunun sekizinci fasil birinci meclisindeki su

sahne verilebilir:

EMIR HASAN- (Rey’de haymesinde, Leyl)
Bu haber peyk-i beladir ki olur saika-ber;
siper olmaz ana eyvah! Ne migfer ne teber,
bir haberdir ki bu tesirini ettim ezber.

Nezd-i ilhan’da bu serdar-1 muzaffer miidber!
Mir Coban’1 biraktim deyu olmus mugber.
Bilirim ben neye etmekte delalet bu haber!
ILHAN (Sultaniye’de odasinda; sabah erken)
Diinya m1 ahiret mi bu ritya-y1 piir-iber?

Bir lahza haba varsa bu hakan-1 bahr u ber,
bir mah-1 zer-i stia ile mihr-i sim-ber;
olmakta tiirli tirlt kevasibe rah-ber;

Coban urulmamus, veriyorlar hemen haber! (Kanbur, s.93)

Aksesuar kullanimina gelince daha ¢ok savas aletleri —kili¢, hanger, mizrak-

agirhikli olmak iizere 6zel anlam ifade eden semboller de kullanilmistir. Ilhan bir gorev

ile saraydan uzaklastirdigi Mir Hasan’a kendi sahsi hangerini verir:

BAHADIR HAN-
Mansur olur senin akabinden giden geri;
Olsun samime lutfumuza, al su hangeri!

(Murassa hangerini belinden ¢ikarip Mir Hasan-1 [lhani’ye
verir.)(Kanbur, s.30)

Daha sonra Ilhan benzer sekilde elmas bir kemeri de Bagdat Hatun’a hediye eder:

BAHADIR HAN-

Olmam ya bunda ben hele bir sah-1 bi-semer:

Gittiyese hangerim ana, olsun senin kemer.

(Belinden elmash kemeri ¢ikarip Bagdad Hatun’a verir.)(Kanbur, s.31)
Oyunda 6zel anlam yiiklenenerek kullanilan aksesuarlar detayli tasvir ile verilerek

gergekei bir sekilde kullanilmaya tesvik edilmistir. Ancak geleneksel tiyatrodaki gibi tek

bir aksesuar ile farkli seyleri temsilen gosterme teknigi degismistir.
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Geleneksel tiyatronun kendi estetik dinamizmi iginde yer alan gdstermeci oyun
anlayisinin oyunun hem yapisal 6zellikleri hem de izleyicideki islevselligi hakkinda séyle

bir degerlendirme yapilabilir:

Geleneksel tiyatromuzun tiim tiirleri, metin, oyunculuk, oyun yeri ve diger
elemanlariyla, gerek yapisal, gerek bigcimsel olarak, izleyicinin oyunla
0zdeslesmesini, onu gercekligin bir parcast gibi algilayarak kimi
duygularmi agiga ¢ikartip belli bir arinma yasamasini, kendiliginden
ortadan kaldirmaktadir.®2

Bu agidan yukarida verilenlerle birlikte Hamid’in Kanbur’una bakildiginda gostermeci
anlayis1 yansitan belirli 6zelliklere sahip olsa da bir tiyatro metni olarak bu baglami
sadece belirli bolimlerde kullanir ve genel bir anlatim teknigi olarak uyguladigi

sOylenemez.

1.1.2 Karsithklar

Tiyatro sanatinin iizerine kuruldugu temel ‘catisma’dir. Geleneksel tiyatro tiirlerinin
hepsi de kendi i¢ dinamiklerinin karsitligina bagl olarak ilerler. Pekman, bu karsitlig

sOyle ifade ediyor:

Geleneksel tiyatro tiirlerinin hemen hepsinde, karsitliklar karsilikli
sOylesen iki eksen kisi arasinda ortaya ¢ikar. Bu eksen kisiler, toplumdaki
bazi temel ¢atismalar1 agiga ¢ikartan birer figiirden, toplumsal yagamin
icindeki pek c¢ok olgu ya da soruna karsi alinan tutum ya da davranis
bi¢imlerini ortaya ¢ikartan ve halkin belli kesimlerini 6rnekleyen birer
tipten bagkasi degildir.%

Kisilerin, toplum i¢indeki kendi deger ve iktisadi siniflarindan kaynakli karsithik ilkesine
gore belirlendigi bir zeminde, bireysel 6zelliklerini yansitan ve olaylara kendi tavrini
gosteren gergek birer karakterden s6z edemeyiz. Geleneksel tiyatronun ana tipleri bu
catismanin taraflar1 olarak tip 6zelliklerinin dismna ¢ikamazlar. Serif Mardin, toplum
icindeki bu ¢atigma yasayan daha dogrusu karsit iki anlayis1 temsil eden gruplar

arasindaki ¢atismanin iktisadi temelli oldugunu sdyler:

Biri sultanin ve sarayin etrafinda toplananlarin hayati, digeri de ¢evrenin
hayati. Burada cevre kelimesi asiret kalintilarini, koyliileri ve hatta

52 pekman, Geleneksellik, s.34
%3 a.g.e 5.36-37
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Istanbul’daki alt siniflar1 kapsayabilecek bir genislikte kullanilmistir. Bu
ikili grubun en belli bagl 6zelligi, birinin vergi toplayicilarindan, digerinin
de vergi Odeyicilerinden meydana gelmesidir. Bu temel iktisadi fark
nedeniyle, metropolle ¢evrenin kiiltiirii  birbirinden ayr1 olarak
belirginlesti. Bir yanda sarayin ve yonetici seckinlerin kiiltiirii, 6te yanda
cevre’nin yani kitlenin kiiltiirii. Sarayin kiiltlirli, askeri ve biirokratik
gorevlilerden olusan dar bir ¢evreyle kisitlanmisti. Onemli din adamlar1
da, biraz ayr1 olmalarina ragmen bu gruba dahildiler.>*

Vergi toplayanlar ve vergi verenler arasindaki iktisadi farktan kaynakli olarak ortaya

cikan karsitliklarin geleneksel tiyatroya yansimasi ise Mardin’e gore su sekilde olacaktir:

Osmanl kiiltiirel yapis1 ¢ok zayif baglarla birbirine bagli ve semboller
alaninda birbirinden kesinlikle ayrilmis iki gruptan olusuyordu... Kitleler,
halk kiltiriinii  kiigimseyen insanlar tarafindan yonetildiklerinin
farkindaydilar. Kitleler, yoneticilerin kiigiimsemesine, onlarla alay ederek
karsilik verdiler. Onlar1 bu iki kiiltiir arasindaki farktan yararlanarak
bilgiclik taslayan, alt smiflart aldatmaya ¢alisan kimseler olarak
gosterdiler. Tiirk gdlge oyununda bu sarlatanlar1 Hacivat canlandirir. Onun
karsisinda ise sokaktaki adami temsil eden Karagdz vardir. Hacivat aslinda
kendisini yoOnetici siniftan biri olarak gdsterebilmek icin g¢aprasik ve
anlasilmaz bir dil kullanir.®

Karag6z oyunu 6zelinde, yukaridaki yoruma bakildiginda vergi toplayan kesimin bir
temsilcisi olarak Hacivat, vergi veren kesimin temsilcisi olarak Karag6z goriilmektedir.
Oyunun temel ¢atismasi ise bu iki karsit eksen temsilcisi arasinda olacaktir. Pekman’a

gore Hacivat ve Karag6z kendi gruplari i¢inde oyunlara su sekilde yansir:

Hacivat, kendini o halkin iizerinde goren, tasladigi bu istiinliikk yoluyla
onlarin sirtindan gecinmeye calisan kentli bir kesimin semboliidiir.
Karagdz, onca yoksulluk, cehalet ve umutsuzluga karsin bir yandan
Hacivat’a karsi alaysama kalkanini kullanmakta, bir yandan da yasamak
icin onun buldugu parlak(!) formiillere boyun egmek zorunda
kalmaktadir.5®

Birbirlerinden ayrilan bu gruplarin temsilcisi olarak Karagéz oyunundan baska
diger tiirlere bakildiginda benzer karsitliklarin kurulmaya devam ettigi goriiliir.
Ortaoyunu’nda Kavuklu ve Pisekar; Kukla’da Ibis ve Hocas1 vardir. Bu karakterler,

icinde yasadiklar1 toplumdaki ana iligki diizlemini, temel sinifsal mekanizmay1 meydana

54 Pekman, Geleneksellik, s.37
%5 a.g.e.s.37-38
% a.g.e.s.38

26



getirirler; onlara diger etnik kiiltlirleri temsil eden taklitler de eklenince biitiin

tamamlanmis olur.>’

Abdiilhak Hamid’in eserine bakildiginda oyundaki temel ¢atismayi yasayan
kisiler toplumun iist kesiminden kimselerdir. Sarayda hiikiimdar ve onunla dogrudan
irtibatl kurum temsilcileri ile aile i¢indeki fertler arasinda bir karsitlik iligkisi goriliir.
Ilhan oyununa bakildiginda Bahadir Han ve vezir Emir Coban arasinda iktidar1 ele
gecirme savasi vardir. Oyunun sonunda bireysel ¢ikar ve istekler i¢in yapilan bir
miicadele olacagi goriilecektir ancak oyunun basinda durum farklidir. Arzu ve istekleri
icin her seyi yapmayi miibah gdren bir sah olarak Bahadir Han ve onun zulmiine karsi

halkin koruyuculugunu yapmaya soyunmus Emir Coban karsitlig1 goriiliir:

EBU SAID BAHADIR HAN-

“Ilhan-1 4’zamim ki bu dlem memalikim.

Ben belki hem de alem-i ervaha malikim:

Giydirdim enbiyaya serasker kiilahlar;

ra’san giizergehimde sanemler, ilahlar!

Cengiz boyle derdi: Hiilagl da dyle ya.

Ben derim ki simdi benimdir bu Asya. (Kanbur, s.25)

Kendisine 6rnek olarak ¢okga zuliim ve katliamlar yapmis Cengiz ve Hiilagh’yu segen
[Than’a kars1 olarak Emir Coban sunlar1 sdyler:

EMIR COBAN-

Bilsen nerede simdi Hiilagh ile Cengiz,

Maziniz olan muzlime-i haile-engiz?

Maliktiler anlar dahi aktar-1 zemine;

memlik bugiin her biri bir kirm-i kemine!

Alide-i hiin etmis iken hak-i cihan,

doldurdular ol hak ile sirah-1 dehani!

Dendanlarini dest-i kaza eyledi ihrac;

akvam-1 cthan gordi nedir gaye-i tarac. (Kanbur, s.25)

Birbilerine z1t fikirleri savunan ve gizliden gizliye rekabet eden iki kisi olarak karsimiza
cikarlar. Daha sonra, Emir Coban, Hafiz’in ona verdigi tavsiyeleri hatirlayarak,
kendisinin zulme ugrayanlarin temsilcisi olarak gosterecektir:

EMIR COBAN-

Zalimlere sen etme miidara dedi zira
zulmii cogalir anlarin ettikce miidara.

57 pekman, Geleneksellik, s.38
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Bir iste sakin zalime ettirme tesekkiir;
cemiyyet-i mazlimeye kil hasr-1 tefekkiir.

glr)gun ki bugiin saikalar gokleri yirtar,

Nih ol da bu tufan da dedi kavmini kurtar (Kanbur, s.35)
Ancak goriildiigi gibi, burada bir seviye farki olmasa da sah ve emri altinda onun kulu
veya hizmetkar1 olarak veziri arasindaki karsitlik s6z konusudur. Bu karsitlik ekonomik
ve smifsal bir karsithik degildir. Geleneksel tiyatrodaki karsitliga tek 6rnek budur. Bunun
disinda tragedyanin bir 6zelligi olarak ortalama birbirine yakin kisiler ve aile igi

catismalara benzer karsitliklar vardir. /lhan’da Emir-i Dimask’in babasi Emir Coban ile

kars1 karstya gelmesi, Bagdat Hatun’un yegeni Dilsad ile kars1 karsiya gelmesi gibi.

Geleneksel tiyatrodaki karsitligi saglayan diger bir nokta, karakterlerin
diyaloglarinda eril ve disi Ozelliklerinden dolayr muhabbetin ilerlemesini saglayan
onceden belirlenmis ve kaliplasmis diyalog i¢i gérevlendirmelerdir. Disi konusan, sézii
sOylesmeyi agar, karsisindakine espriyi yapma firsat1 verir, asil niikte i¢cin zemin hazirlar.
Erkek konusan ise, digerlerinden aldigi anahtar ile kapiy1 agar, lafi yetistirir, niikteyi
patlatir.®® Bu karsilikli s6z dalasinin galibi ise yoktur. Pekman’a gore, “dnemli olan
toplumun ¢atisma halindeki bu farkl tavirlarinin karsi karsiya geldiklerinde ortaya ¢ikan
komik durumdur.”®® Hamid de Kanbur’da “istikak” sanatmin yardimiyla diyalog ici
karsitliklar kurar. Karakterlerin birbirlerine verdigi cevaplart ilk sdyleyenin isaret ettigi
noktaya ikincinin ima yoluyla veya kinaye yapacak sekilde tamamlamasini saglar. ilhan

ile Emir Coban arasinda gecen diyaloglar bu konuya 6rnek olarak verilebilir:

BAHADIR HAN-

Cengiz boyle derdi: Hiilagh da dyle ya.
Ben derim ki simdi benimdir bu Asya.
EMIR COBAN-

Bilsen nerede simdi Hiilagh ile Cengiz,
Maziniz olan muzlime-i haile-engiz? (Kanbur, s.25)
(...)

EMIR COBAN-

Cam-1 emeli, kirmadan, ol sahne-i Tebriz
miimkiindiir eder bade-1 hiinin ile leb-riz.
BAHADIR HAN-

Gilghn biliriz biz ol haramu,

%8 pekman, Geleneksellik, s.39
% a.g.e. s.42
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-hinin demeden nedir merami1?
Kanlarla m1 bogmak istiyorlar
nefsimdeki ejder-i garami?(Kanbur, s.28)

(..)
BAHADIR HAN-

Mir Coban, sadakat-1 makbile bdyledir;

[lhan 6niinde bendeleri bdyle soyledir.
EMIRCOBAN-

Tabl u alem ihsanina sayan bu sadakat!

Elbette budur sahid-i yekta-y1 liyakat.(Kanbur, s.29)

Ik konusan, yani disi konusanin vermis oldugu anahtar ile eril konusan cevabini kurgular.

Bu duruma bir diger 6rnek Bagdat Hatun ile Dilsdd Hatun arasindaki konusmalar

verilebilir:

BAGDAT HATUN-

Ne yiizle durmadasin maktelin hizasinda?

Veya o katilin 4gls-1 piir-ezasinda?

DILSAD HATUN-

Ne yiizle sen duruyorsan o ylizle geldim ben!(Kanbur, s.71)

(...)
BAGDAT HATUN-

O bi-giinahi sen ettin giinaha sevk ancak!
DILSAD HATUN-
Sebeb sukutumuza sen degil misin? Algak.
BAGDAT HATUN-
Senin viirid-1 se’imin getirdi haileyi!
DILSAD HATUN-
Senin viicid-1 leimin bitiridi aileyi!(Kanbur, s.105)
Abdiilhak Hamid biitiin bir oyunu geleneksel tiyaronun bu 6zelligi ile kurmaz. Ancak bu

teknige uygun olarak dortlemenin ¢esitli boliimlerinde diyaloglar olusturur.

1.1.3 Dil

Sozli bir gelenegin iirlinli olan halk tiyatrosunda ¢atigmay1 saglayan, bununla beraber
giilmeceyi doguran onemli bir unsur da dildir. Toplumun egitim ve ekonomik
seviyelerindeki farkliliktan kaynakli dil kullanimi ile kozmopolit toplumlarin etnik
farkliliklarindan kaynakli dil gesitliligi geleneksel tiyatrodaki dilin kullanim alanim
genigletmektedir. Pekman, Serif Mardin’in vergi-verenler ve vergi toplayanlar ayrimi

tizerinden Karagdz oyunu 6zelinde segkinler ve halkin dilsel ¢atismasini s6yle yorumlar:
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Osmanl1 toplumunda, kiginin kullandig1 dil, onun kimliginin ve kisiliginin
oOlgiitli halindedir. Hacivat, Osmanli seckinler sinifina (yani saray erkant,
biirokratlar ya da askerlere) dahil olmadigi, okumuslugu dahi siipheli
oldugu halde, kedisini bu smiftan gosterebilmek, dahasi bundan ¢ikar
saglamak icin, sokakta anlasilmasi pek zor, karmasik, bir dil kullanir.®°

Buradaki iktisadi ve egitim seviyesinden kaynakli sinifsal ayrimin disinda, Batililasma
faaliyetlerinden dolayi, Tanzimat aydin1 ve halk arasinda dilsel bir farklilik da meydana

gelmektedir:

Dil katmaninda segkinlerin Osmanlicast ile avamin Tiirkgesi arasinda
yasanagelen bu fiili durum, Tanzimat doneminde basta aydinlarin, giderek
yonetici sinifin yasadigi batililasma heyecaniyla birlikte yerini Frenkce ve
Osmanlica/Tiirk¢e ¢atismasina birakmaya baslamigtir.®

Geleneksel tiyatro kisileri arasindaki karsitliklarin bir yoniinii olusturan dilsel ayrim,
Batili yasam tarz1 ve yerli halkin kendi i¢ dinamiklerinin agir bastig1 yerel kiiltiir
arasindaki catigmada kendisini gostermektedir. Bu karsitlik: Batili bir yasam tarzinin
yogunlukla yasandigi Pera ile yerli halkin yasadigi mahalle kiiltiirleri arasinda da
somutlanmakta, bu yiizden bu tiyatro tiirlerinin hepsinde asal 6ge bu mahalle dokusu

olarak kargimiza ¢ikmaktadir.®?

Abdiilhak Hamid’in eserlerinde kullandig1 dile genel olarak bakilacak olursa,
sabit bir dil anlayisinin olmadig1 goriiliir. Ahmet Hamdi Tanpinar, /9.4sir Tiirk Edebiyati

Tarihi’nde Hamid’in dil kullanimin1 sdyle tanimlar:

Onda “dilin mutlak™ yoktur. Higbir sanatkér, sanatinin en esasli unsuru
karsisinda bu kadar keyfi kalmamistir. Sinasi yeni bir dilin pesindeydi.
Hedef olarak aldig1 halk ona bu dilin yolunu gosteriyordu. Namik Kemal,
eskinin tesiri altindaydi, ve ona aksiilamel yapiyordu. Dili sadelestirmekle
ise baglayan Hamid bir miiddet sonra kendisini dogrudan dogruya dilin
iistiinde goriir. Onun i¢in dil degil, li¢ dilden alinmis, karisik ve keyfi bir
liigat vardir.%

Onun dil kullannomindaki seriivenine bu agidan bakildiginda, baslangicta dili
sadelestirmesi ve sonradan bunu tercih etmemesi toplum i¢indeki sinifsal farkliliktan

kaynakli ¢atismay1 bizzat kendi eserleri i¢inde kendisinin yasamasidir. Ancak Hamid’in

80 pekman,Geleneksellik, s.45

la.g.e. s.45

2a.g.e.5.45

8 Tanpar, Tiirk Edebiyati Tarihi. $.514
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kendi i¢inde yasadigi bu donlisimden kaynakli ¢atisma, geleneksel tiyatronun dil
tizerinden kurdugu karsitlik ya da ¢atismadan farklidir. Himid’in oyunlarinda sahneye
cikardigi karakterler, kronolojik olarak incelendiginde, dildeki doniisiim ve dilsel ¢atigsma
esas alinarak, toplumdaki ekonomik ve egitim seviyesinden dogan catismalarla bir
paralellik var midir sorusu ise bagka bir ¢alismanin konusu olacaktir. Burada yapilmak
istenen geleneksel tiyatronun dil {izerinden kurdugu karsitliklarin Hamid’in tiyatrosuna
dogrudan veya dolayli yonden bir katilimi s6z konusu mudur veya tamamen farkli bir
perspektifte kullanilmaya mi baslanmistir, sorularina cevap bulmaktir. Bu sorularin

cevaplari i¢in geleneksel tiirlere biraz daha yakindan bakmak gerekir.

Osmanli’da imparatorluk yapisinin meydana getirdigi kiiltiirel ve etnik
farkliliklardan kaynakli olan bu dilsel ¢esitliligin Pekman’a gore, halk tiyatrosuna

yansimast soyledir:

Bizans doneminde oldugu gibi Osmanli doneminde de tiirlii ¢esit bolge,
itk ve ulustan, farkl: dinsel inanglardan kisilerin toplandig1 bir mekan olan
Istanbul’un bu karisik toplumsal yapist geleneksel tiyatroya cok dogal
olarak yansimis, tasrali, azinlik ya da yabanci kisilerin hem Osmanl
seckinlerinin hem de yerli halkin konusmasina uymayan agizlari, bir
yandan imparatorlugun biinyesinde yasanmakta olan kiiltiirel
parcalanmay1 gostererek, bir yandan da s6z oyunlarina genis bir yer veren
halk tiyatrosuna zengin bir giilmece olanagi saglamistir.5*

Hamid, Kanbur’da buna cok dikkat etmese de genel tiyatro anlayisinda buna yakin

2 13

ornekler verdigi goriilecektir. Ornegin Sabr u Sebat oyununda “falc1 kar1”, “askerden
¢ikma burunsuz hasan ¢avus”, “karagéz cemil”, “filibeli topal hiiseyin”, “koy delikanlist
himhim”, “kahveci dikran” vb. halk kesiminden karakterler ile Rumeli Pasas1 ve onun
evindeki haremi, Kont d6 Bindm ve onun misafirlerini ayn1 sahnede kendi i¢inde
bulunduklar1 smiflara gére konusturur.®® Ornek olarak Sabr u Sebat’ta karakterlerin kendi

kimlik 6zelliklerine uygun sivelerde konusturulmasi verilebilir:

ADILE HANIM-
Diigiin nerede olacak kadin? Diigiin.
FALCI KARI-

64 pekman, Geleneksellik, .46 . .
8 Abdiilhak Hamid Tarhan, Tiyatrolar: I/ Sabr u Sebat /I¢li Kiz / Liberte / Yadigdr-1 Harb. Haz. Inci
Enginiin. -- Istanbul : Dergah Yaynlar1, 1998.
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A be nerede olacak? Sarayici’nde. Kagan bilseniz hanimlar nice
gbzlimiin Oniine geliyor. A be fisildasmayin kizlar..kulak verin.
Ortaoyunu mu olmayacak, pehlivanlar m1 giilesmeyecek, diinyadaki
oyunlarin hepigigi hepicigi tekmil hepigigi.
YINE BIRKAC AGIZDAN-
Ey..ey.. daha? (Sabr u Sebat, .30 )
Kanbur’daki oyunlarda ise karakteler kendi smifsal mevkilerine gore tercih edilip
sahneye cikarilmalarina ragmen hem dilsel farklilik hem de geleneksel tiyatrodaki gibi
dil farkindan dolay1 bir anlagsmazlik yoktur. Bu anlamda Hamid’in dil anlayigina
bakildiginda Sabr u Sebat’tan Kanbur’a kadar gecen siiregte, dil konusunda sabit olmayan
ve degisen fikirleri ile bu durumu kismen devam ettirdigi ancak gelistirmedigi goriiliir.

Dilsel karsitlik saglamak adina kurulan anlasmazliklar metin ile seyirci ya da okuyucu

arasindadir.

Baskent olarak merkeze alinan Istanbul’da geleneksel tiyatronun yerli, yani
mabhalleli kisileri ile mahalleye disaridan gelen kisileri arasindaki dilsel farkliliktan dolayi
cesitli catigmalar yasanir. Oyunlarda bu durumdan kaynakli ortaya ¢ikan birgok tip vardir.

Disaridan gelen yabancilar1 Esat Siyavusgil ikiye ayirmistir:

a. Tagral1 Tiirkler ve eyalet tipleri (Rumelili, Kayserili, Kastamonulu,
Bolulu, Aydinli, Trabzonlu, Harputlu, Tatar, vs...)
b. Istanbul ve Imparatorluk tipleri (Acem, Arap, Arnavut, Yahudi,
Ermeni, Tatlisu Frengi, Rum, vs.. )58
Farkli kesimlerin dilsel 6zelliklerini temsil eden bu tipler, dilsel 6zellikleri ile hem oyun
i¢cerisinde komedi unsurunu arttiracak hem de dilsel sorundan kaynakli catisma sayesinde
hikayenin ilerlemesine katkida bulunacaktir. Haimid, Kanbur’da bu kisileri genellikle yan
karakterler olarak kullanmustir. Turhan’da Sirpli Milos, Zenci, Iranli, Turanli, Cerkes ve
Irakli usaklar; tip olarak temsil ettikleri kesimin 6zelliklerini yansitsa da dil, geneleksel

tiyatoradaki gibi bir anlasmazliktan dogan bir giildiiri 6gesi ve ¢atisma unsuru olarak

kullanilmamustir. (Kanbur, s.132-133-134)

Toplumun farkli kesimlerinden kaynakli bu dilsel zenginlik yaninda 6zelikle s6z
ustasi1 tarafindan ortaya konulan oyunlarda bu isi yapan kisinin becerisine deginilmeden

olmaz. Karagdz’ii hayal perdesinde seslendiren, kuklalara sesiyle hayat veren ve sahnede

8 pekman, Geleneksellik, s.46
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tek basina bircok karakteri konusturan meddah oyunlari 6zel bir dilsel birikimi
gerektirmektedir. Dilsel zenginlige ve beceriye sahip bu ustalarin teknigi hakkinda

Pekman sunlar1 soyler:

Dilsel iiretimi, kuskusuz, belli bazi tekniklere dayalidir. Bu teknikler, ‘ters
anlama’, ‘anlamazliktan gelme’,’anlamadan anlamis goriinme’, ‘s6z
uydurma’ ya da ‘s6z agma’ gibi dil triikleri ve bunlarla i¢ ige gegen ¢ok
anlamli bir s6zcligii her defasinda baska bir anlam yiikleyerek birbirine
yakin birka¢ yerde kullanmaya dayanan ‘cinas’, anlatilmak istenen seyi
s0z arasinda imali1 olarak belli etmeye dayali ‘telmih’ veya inceltilmis bir
zekaya dayali ‘niikte’ gibi s6z oyunlaridan olusmaktadir.®’

Abdiilhak Hamid, dili bir karsitlik/catisma  amaciyla kullanmamis olsa da bazi
diyaloglarda geleneksel tiyatrodaki “soz ustasina” benzer sekilde s6z sanatlarindan ve
diyalog tekniklerinden yararlanmistir. Abdiilhak Hamid, divan sairlerinin ¢ok sevdigi
kelime oyunlarina benzer niikte pesinde kosar,® eski insa sanatindaki gibi secili ciimleler
kurmay1 sever,® akis, seci, istikak, tezat ve tekrir gibi70 soz sanatlar1 kullanir. Onceki
boliimlerde konuyla alakali ilhan ve Emir Coban, Dilsad ve Bagdat Hatun arasinda gegen

bazi diyaloglar verilmistir.

1.1.4 Taklit

Geleneksel tiyatronun yapisal olarak 6nemli islevlerinden biri de taklit sanatidir. Bundan
dolay1, Geleneksel tiyatronun seyircisi, genellikle oynanan oyunlarin hikdyesini 6nceden
bilmekte, o hikdyenin nasil oynandig1 ya da bir diger deyisle nasil ‘taklit’ edildigiyle
ilgilenmektedir.”* Halk tiyatrosu tiirlerinin bu konuda birbirlerine yaklastiklar1 ve

ayrildiklar1 yonler vardir. Tirler asindaki farkliliklar su sekildedir:

Halk tiyatrosu gelenegi i¢inde yer alan tiirlerin birbirlerinden ayrildiklar
temel nokta taklit etmede kullandiklar1 araglar, taklit etme yontemleridir.
Bu agidan bakildiginda, s6z ile eylemi canli oyuncuda bulusturan
Ortaoyunu ile tek boyutlu tasvirlerde bulusturan Karagéz bir olgiide

67 pekman, Geleneksellik, .50

68 Oguz Karaburgu, Sairin Sahneye Diisen Gélgesi, Abdiilhak Hamid Tarhan i Tiyatrolar: Uzerine Bir
inceleme — Istanbul;Kesit Yayinlari, 2012. 5.540

9 a.g.e. s.552

a.g.e.s.559

1 pekman, Geleneksellik, s.52
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birbirlerine yaklassa da, eylemin ya da kisi etkinliginin neredeyse

tamamen devreden ¢iktig1 Meddah digerlerinden ayrilmaktadir.”
Meddah’in digerilerinden ayrilmasinin sebebi, seyirciye sunumu esnasinda somut olarak
tek bir 6ge(meddahin kendisi) disinda, oyuna eklenen her yeni seyin ancak diisiincede

var olmasidir. Bu zihinde canladirma teknigini Pekman sdyle anlatir:

Meddah’in eylem halindeki kisileri higbir zaman izleyicinin karsisina
somut olarak c¢ikmazlar, ancak onlarin imgeleminde yasam bulurlar.
Meddah’in da eylem halindeki kisilerin etkin olarak yer aldigi bir olaylar
dizisini izleyicisine anlattigi, bu anlatim tekniginin de Aristoteles’in
tanimladig1 mimesis’i karsiladig1 ortadadir.”

Gorildigu gibi, geleneksel halk tiyatrosunun biitiin tiirleri taklitin esas alindig tiirlerdir.
Abdulhak Hamid, Kanbur’daki kimi sahnelerde taklit etme bakimindan meddahin
yontemini kullanir. Buna 6rnek olarak, hem Tayflar Gegidi, hem de Ruhlar’da sahnede
bizzat bulunmadig1 halde “gaibten gelen” birtakim sesler taklit edilir. Tayflar Gegidi’nde
sahnede somut bir karakter olarak bulunmayan “6liim” kendi varlig1 hakkinda Kanbur’a

cevap verir:

GAIBDE BIR SADA-
Mevcud-1 ma’nevi mi? Hayir. Vacibii’l-siicid;
Ma’nen de maddeten de benim malik-i viicid!. (Kanbur, s.200)

Ruhlar’da Dilsad’ i sorularina ayni sekilde cismi bir varligi olmadan “Fatiha Suresi”

cevap Verir:

FATIHA’DAN CEVAP-

Bir sahs-1 bii’l-aceb! Seni sevmis o gérmeden;

Hem halkeden odur seni hem sonra mahveden;

Hem boyle kisve-piis-1 beka gdsteren odur:

(Sonraca)

Sa’isi ben, bu Fatiha’y1 gdsteren odur. (Kanbur, s.266)

Ruhlar’da daha sonra Tayflar Gegidi’nde oldugu gibi “gaibten gelen” ses bir daha
konusur:

BIR SAVT-1 GAIB-
Her an tult’ edip gidecektir o ihtisam!
yoktur onun i¢inmbu avalimde subh u sam!(Kanbur, s.283)

2 pekman, Geleneksellik, s.54
B a.g.e. s.54
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Yukaridaki yonteme uygun bir baska 6rnege bakildiginda, bir hayal perdesine benzer
sekilde Ruhlar’da “sema”y1 mekan olarak secen Hamid, burada ii¢ semavi dinin
peygamberini “tecelli” sekliyle “birer 151k olarak sahnede taklit eder. “Tecelli-i Evvel”,
“Tecelli-i Sani” ve “Tecelli-i Salis” olarak sirasiyla Hz. Muhammed, Hz. Isa ve Hz. Musa

sahnede sesleriyle taklit edilir:

TECELLI-I EVVEL

Cari bizim tarafta da bir hirs-1 menfaat;

Allah’a birlesip edelim gel miirecaat.

TECELLI-I SANI-

Tavsite gayret etmeli yahut Kelim’ini;

Milletleri o arzede hal-i elimini.

TECELLI-I SALIS-

Mesgul idim tefekkiire, siz sdylemeksizin

Ahzeyledim miisafehenizden haber sizin.(Kanbur, s.286)
Ug peygamber, sahnede bir karakter tarafindan canlandirilmadan gdlge oyunundaki
temsil veya Meddah’daki tek kisinin farkli karakterlere doniiserek, zihinde canlandirma
teknigine benzer sekilde birer taklit unsuru olarak seyircinin/okuyucunun kargisina

cikarlar.

Geleneksel halk tiyatrosunda tiplerin taklidinin yaninda hayvan taklitleri de
yapilmaktadir. Pekman, bu duruma golge oyunundan 6rnek verir: Karagdz oyunlarinda
da merkep, kopek, yilan, ar1, leylek, ke¢i, yabankazi gibi pek c¢ok degisik hayvan
figtirlerinin perdeye ¢iktigina, hatta zaman zaman kisilerin hayvana doniistiigiine, kimi
zaman da yar1 insan yar1 hayvan bir griintii aldigina tanik olmaktayiz.’”* Taklit sanatinin
geleneksel tiyatro icindeki varligi, bu oyunlarin kurulmasinda ve gostermeci bir anlatimla
seyirciye yansitilmasinda zengin bir tslup c¢esitliligi saglamigtir. Pekman bu durumu

sOyle Ozetler:

Yasamin diissel, masals1 veya fantastik gibi goriinen, gercekligin ancak
hayali bir parcasit olarak kabul edilen biitiin unsurlarinin sahne
gercekligine dahil olmasidir. Bu seyircinin, insan imgelemine gelebilecek
her olasiligin oyuna katilabilecegi, smnirlar1 olmayan biiyiileyici bir
diinyanin kapilarini aralamasi anlamini tagimaktadir. "

" Pekman, Geleneksellik, .57
Sa.g.e. s.58
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Hamid’in bu dortlemesinde hayvana benzetilen tek kisi “Kanbur”dur. Goriiniisii itibariyle
hem kendi kendine hem de diger karakterler tarafindan hayvansal benzetmelere ugrar.

Turhan oyununda Dilsad, Kanbur’u séyle tanitir:

DILSAD HATUN- (Cemm-i gafire hitaben)
Bana, ey bilmeyerek bi’at eden mahser-i nas!
Size insanlig1 tasvir edecek bir nesnas. (Kanbur, s.115)

Dilsad’in bir hayvana benzeterek halka sundugu Kanbur’un tahtin yeni sahibi ilan

etmesiyle burada hayvan tasviri bir giildiirii 6gesine doniisiir:

DILSAD HATUN-
Size bir hadim-i hakim, bana bir sah-1 refik!
(Masa tizerindeki tact basina koydugu Kanbur'u elinden tutup pencere
oniine gotiirerek)
Edeyim iste size sah-1 cihani takdim!
(Miiteakiben harigte bir kahkaha ve sonra asvat-1 gindgiin. Dilsad
Kanburu tahta iclds eder.) (Kanbur, s.116)
Daha sonrasinda zenci usaklar ve cariyeler Kabur’dan bahsederken esek arilarina

gonderme yaparlar:

KIZLAR VE ZENCILERDEN BAZISI-

Padiseh hi¢ olur mu bir Kanbur?

Hem ac1 hem de tatlidir zenbur.

Su kadar var ki ¢ok yenirse asel,

Tadi kalmaz verir mezaka kesel. (Kanbur, s.123)
Kanbur’daki oyunlarda Hamid, hayvanlar1 dogrudan bir taklit unsuru olarak kullanmaz.
Ancak karakterlerin veyahut tiplerin olumsuz 6zelliklerinden bahsederken “hayvan”larla
benzerliklerini kurarak, mizahi diyaloglar olusturur. Goriildigi gibi, meddahda
seyircinin zihinde canlandirma seklinde algiladig: taklit yontemi ve golge oyununda

oyuncularin hayvan taklitleri yapmasiyla saglanan “giildiirii” 6gesi, Hamid’in Kanbur

oyununda dolayl olarak kullanilmistir.

1.1.5 Miizik ve Dans Kullanimi

Tiyatro sanatinin 6nemli yapisal 6gelerinden biri de miizik, dans ve sarkidir. Oyunlarin

genel kurgusu icinde miizigin ve dansin ¢esitli islevleri vardir. Bu islevler:

36



Dramatik aksiyonun yonlendirilmesinden, sahnedeki kisilerin ruh hallerini
giiclendirmeye, ahlaksal dersler vermekten, oyuna disaridan miidahaleye
kadar ¢cok degisken 6zellikler tagimakta, kuskusuz bu 6zellikler tiyatronun

dénem dénem degisen rolleriyle paralellik gostermektedir.”®

Geleneksel halk tiyatrosunun tiirlerinde enstriimanlar ve dansg¢ilarin kullanimi 6nemlidir.
Karago6z ve Ortaoyununda miizik kulanimi konusunda Pekman sunlari soyler: Her oyunda
oyuncu grubuna, ¢esitli enstriimanlardan meydana gelen bir saz heyeti, Ortaoyunu’nda
ise buna ek olarak danscilar eslik eder.”” Bu oyunlarda kullanilan miizik aletleri ise
diimbelek,zurna,keman,ud, lavta, ney ve sazdir. Miizigin oyunlardaki islevini anlamak

adimna ornek olarak Karagdz’deki uygulama sekli verilebilir:

Karag6z oyunlari, kulak tirmalayici bir sese sahip nareke ad1 verilen kamis
bir diidiikle bir tefin eslik ettigi Hacivat’in semai okumasiyla baslar.

(..)

Tipk1 Ortaoyunu’ndaki gibi Karagoz’de de perdeye gelen tipler i¢in ayri
ve 0zel sarkilarin sGylenmesi yoluyla, hem oyunun havasinin degistirildigi
hem de tiplerin kendi kiigiik sahnelerinin birbirlerine eklemlenmesinin
saglandig1 sdylenebilir.’

Goriildigi gibi, boliimler aras1 gegisler sirasinda bir miizik grubu esliginde sdylenen
sarkilarin ayn1 zamanda tipleri seyirciye tanitan bir 6zelligi de vardir. Bu sarkilar,

oyuncularin “seyirci tarafindan ¢ok 1yi bilinen kaliplagsmis ve tipik 6zelliklerini hatirlattig
goriiliir.”"®

Geleneksel tiyatro tiirleri icinde 6nemli bir kullanima sahip diger 6ge danstir. Halk

tiyatrosunda dans gruplar1 ve oyunlarda kullanim1 hakkinda Pekman sunlar1 sdyler:

Osmanli déneminde, dramatik nitelikler gdsteren sahne danslar1 yapan
‘cengi’ ve ‘kocek’lerin varligi bilinmektedir. Cengiler, zaman zaman
erkek kiligina da girerek gosteriler yapan kadin dansgilarken kdgekler ise
kadins1 davraniglar olan, kiz gibi giyinip sag¢larini uzatan profesyonel geng
erkek danscilardir.®

6 pekman,Geleneksellik, s.59
ma.g.e. s.59
Bag.e. s.60
“ag.e. s.6l
®a.g.e. s.62
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Kadin oyuncularin sahnede yer alamamasindan kaynakli olarak erkek kiligina girdigi,
erkeklerin ise kadinsi rolleri canladirdigi geleneksel tiyatroda dans, oyunlarin ig
dinamiginde gecisleri, tanitimlar1 ve oyun igerisinde biraz ara verip seyirciyi ateslemek
icin kullanilirdi. Dans kullanimina 6rnek olarak Ortaoyunu’nda, oyundan onceki iglevi

verilebilir:

Curcunabazlarin, Ortaoyunu’nda oyun baslamadan evvel orta yere gelerek
cesitli dans ve soytariliklarla meydani 1sitarak seyirciyi ateslediklert,
izleyenleri asil oyunun eglencesine hazirladiklar1 da bilinmektedir. Bu
curcunaya iki basoyuncu, Kavuklu ve Pigekar da dahil olmak iizere o
toplulugun biitiin oyuncular1 katilmakta, boylelikle kumpanya izleyicilere
oyuna gecilmeden 6nce takdim edilmis de olmaktadir.8

Abdiilhak Hamid, sarki, miizik ve dans 6gelerini /lhan ve Turhan’da yogun olarak

kullanmaktadir. //han’da birinci fasil’1in sonunda hanendeler tarafindan su sarki sdylenir:

HANENDELER-

Bir yar i¢in agyara tekap(;

Asla gekilir derd degil bu;
Diismek ne reva, dest-i rakibe
Mahsul-i sirigkim giil-i hos-ba.

*

Askim benim, ey mihr-i semenber,
Dogmus idi hiisniinle beraber.
Tevem o iki ahter-i yekta

Layik mi ciidagane seferber?
*

Bildim seni 4lemde penahim;

Alemde budur varsa giinahim.

Mahser giinii ey meh tutulursun

Tutmazsa seni ger bugilin ahim! (Kanbur, s.31)
Geleneksel tiyatroda miizik ve dansin oyunlarda aktif olarak kullanilmasina karsin
sarkilarin islevsiz bir kullanimi1 s6z konusudur. Sarkilar oyunda dolayli yoldan da olsa
verilmek istenen mesajla iliskisiz sadece yapisal bir 6zellik tasirlar. Ancak sarki
kullanimlarinda yukarida /lhan’dan verilen drnekde goriilecegi gibi hikdyenin akigindan
kopuk olmayan, koro sarkilarina benzer mesajlar vardir. Hamid bu 6zelligi oyunun

tamaminda kullanir.

81 pekman, Geleneksellik, .62
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Sarkilar bir mesaj kaygisi ile koro islevinde kullanilabildigi gibi, sahne igerisinde
sahneye gelen kisiyi tanitmaya yonelik de kullanilir. Turhan’da Kanbur sahneye
gelmeden evvel Cariyeler ve Zenci Hademe’lerin Kanbur’u tanitir nitelikte soyledikleri

sarki buna 6rnektir:

KIZLAR VE ZENCILERDEN BAZISI-
Padiseh hi¢ olur mu bir Kanbur?
Hem ac1 hem de tathidir zenbur.
Su kadar var ki ¢ok yenirse asel,
Tad1 kalmaz verir mezaka kesel.
Cal. Ne lazim bu nagmeler, ey kiz!
Oyna, biz raks u saza miistakiz.
Verdigin mey senin olur pekmez.
Size bizden, bilin zarar gelmez.
Ne olur meyl ii neylden sonra;
Gel de gor nisf-1 leylden sonra!
(Yine handeler)
(Bu vechile huzzdr 1ys u isret u raks ve taganni ve sohbette iken
birdenbire Kanbur zdahir olmagla hiiddam u hadimdt sasirmakla beraber
arz-i1 ihtiramat ederek divanhanede miitesekkil suniif ile sakit ve rakit
durular.) (Kanbur, s.123)
Geleneksel tiyatroda sarkilar gibi dans kullanimi da boliim gegislerinde ve sikilan

seyirciyi harekete gecirme konusunda 6nemli bir unsurdur. //han’da ikinci fasil, dordiincii
mecliste sahneye ¢ikan ve besinci meclis sonuna kadar sahnedeki eylemin i¢inde bulunan

Bagdat Hatun, meclis sonunda sikildigini dile getirir ve hizmetgilerine sunlar1 sdyler:

BAGDAT HATUN-

Sikint1 geldi, cocuklar, aman! Ya ben gideyim,

ya siz gelin azicik raks edin de seyredeyim. (Kanbur, s.47)
Bagdat Hatun bir miiddet sonra kendisi de bu dansa katilacaktir. Altinct meclise
gecilmeden hemen Onceki bu miizik fasli oyuna hareket katar. Boliimler aras1 gegise bir
diger 6rnek olarak su sahne verilebilir: //han oyununda Ebu Said Bahadir Han(ilhan),
Emir-i Dimask ile diyalogdan sonra yalniz kalinca i¢ monolog yontemiyle konusur.

Konugma sonrasi diger boliime gecerken dans kullanilir:

Meydan-1 harbden gelir elbet sada o giin.

(Yine aynaya donerek)

Dilsad’1 al da sen hele yap simdi bir diigiin!
(Raksederek giderken levha degisir.) (Kanbur, $.69)
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Anlasilacagi gibi Hamid, oyunu hareketlendirmek adina uzun monologlar sonunda ve

boliim gegisleri igin sarkilari, miizik fasillarin1 ve dansi 6zellikle kullanmistir.

1.1.6 Toplumsal Elestiri

Geleneksel tiyatro tiirlerinin islevlerinden biri de toplumsal meseleleri, giindelik
gercekleri sahneye tagimasidir. Buradaki giindelik gercek, halk tiyatrosunu olusturan
kesimin i¢inde bulundugu ekonomik ve siyasi yasam ve bu yasamu etkileyen diger
faktorlerdir. Bu anlamda geleneksel tiirlerde varolan ger¢egin yansitilmasi ve toplumsal

elestiri soyle islenmektedir:

Ozellikle Karagdz ve Ortaoyunu, halk gerceginin kiyasiya yasandigi ve
Osmanli sehir hayatinin ¢ekirdegi olarak kabul edilebilecek bir mahalle
kiiltiirtinii esas alir;biri, ¢evresi dar bir hayal perdesini, digeri ise, canli
oyuncularin boy gosterdigi genisce bir meydani kullanarak, bu mahalle
yasamini belirleyen asal dinamikleri ortaya koyar, sorunlari biitiin
ciplakligi ile gosterir, bu sorunlari yaratan durum veya kisileri agiga
cikartir, kigilerin sorunlar karsisinda aldiklar1 (ya da genellikle
alamadiklar1) tavri sergiler, biitiin bunlar kaba gercekligin ve bilindik
davranig  Ozelliklerinin  yansilanmasi  (taklit edilmesi) Yyoluyla
gerceklestirir.

Geleneksel tiyatro tiirlerinde hitap ettigi kesimin hayatina bagl olarak islenen giindelik
konular ise sunlardir: kadin-erkek iliskisi, aile yagami, yoksulluk ve cehalet ile buna bagh
olarak igsizlik ve diizensizlik gibi temel sorunlardir. Buradaki problemleri isleyen, toplum
gerceginden uzaklagmayan ve hitap ettigi kitlenin meselelerini ele alan oyunlar yapisal

olarak soyle ilerler:

Hem Karagéz hem de Ortaoyunu’nda ana temay: olusturan  ‘fasil
boliimleri” genellikle belli bir isin kurulmas1 ya da yapilmasi iizerinedir,
ancak higbir zaman bu isler basariya ulasamaz, oyunlarin sonunda isi
yapan Karagoz ya da Kavuklu gibi eksen kisiler tekrar basa, 1ssiz ve yoksul
yasamlarina donerler.®3

Hamid, Kanbur’u olusturan oyunlarda tarihi ve siyasi birtakim sorunlari isler. Icinde

bulundugu zamanin meselelerini, tarihi olaylar ve kisilere atifla sahneye ¢ikarir.

82 pekman, Geleneksellik, s.69
8age. s.70
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Abdiilhak Hamid’in oyunlarda kendi donemindeki hangi sorunlari igledigine dair

Tanpinar, su yorumu yapar:

Ilhan ile Turhan’da birgogu yazildiklar1 veyahut daha ziyade
nesredildikleri devre ait siyasi fikirler vardir. Bunlar arasinda birlik fikri,
Tirkgtlik fikri, halk idaresi fikri(halki hiikiimdar yapmali) Hafiz’in
agzindan harb aleyhtarlig1 gibi belli baslilarin1 kaydedelim.®*

Abdiilhak Hamid’in oyunlarinda Tanpinar’in yorumuna &rnek olarak Turhan oyunu
verilebilir. Turhan’da Kosova Savasi sonunda Sultan Murad’in i¢ monologu &nemli
mesajlar verir. Savasin yikicilig1r ve insanin hevesleri pesinde kosan hirst karsisinda

Sultan Murad, sunlar1 sdyler:

SULTAN MURAD-

Denir vahsilik, insaniyete mahsus, o bir ithsan;

Eger tek basina kalsa bi-sek kendisiyle ceng eder insan.

(Yine bir hareketle)

Bu vahsiliklerin ismi hamasettir, hamiyyettir!

(Act bir tebessiimle)

Ararsak bunda haksiz ser-niivist-i ademiyettir. (Kanbur, s.168)

Bir bagka ornege bakildiginda, Hamid, bu kez Tayflar Gegidi’nde Namik Kemal’in
agzindan “vatan sevgisine” deginir. Namik Kemal kendisi i¢in muhabbetlerin yiiksek

derecesi olarak “vatan sevgisini” vurgular:

NAMIK KEMAL-

En daimisi bence muhabbetlerin odur;

gehvare-i tuli’u sema-y1 keblid-reng:

Mader muhabbetiyle dogan ask-1 bi-direng!

Binlerce nazenin ile binlerce kahraman,

olmakta havzasinda onun nail-i eman.

Her simif-1 ilme miintesib efrad-1 bi-hisab,

etmekte sayesinde onun sohret iktisab.(Kanbur, s.249)

Namik Kemal tizerinden ayni oyunda vatan hakkinda konusmaya devam eden Hamid,

sunlar1 soyler:

NAMIK KEMAL-

Bir milletin yegane medar-1 maiseti.
mahsul-i zindegisi, debistan-1 san’ati,
tarih-i san1, heykel-i iclal i rif’ati,

8 Tanpar, Tiirk Edebiyati Tarihi, $.585
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meydan-1 harbi, meshedi, mirkati, mense-i,
mizan-1 kadr u kiymeti me’vasi, melce
timsal-1 ruhu, mesher-i ahlakidir vatan, (Kanbur, s.254)

Giinliik olaylar1 ve kendi zamaninin problemlerini eserinde vermeye devam eden Hamid,

Ruhlar’da Hz. Muhammed tizerinden Batililasmay1 6ver:

DIGER BIR SADA-YI RA’D EDA-

Maziden ahz-1 ibreti bilmezseniz eger,

tarihin ah u nalesi olmazsa karger,

ati bugiinden olmasin isterseniz beter,

garbin terakkiyatini takip etin, yeter!(Kanbur, s.285)
Bununla beraber, geleneksel tiirde yukaridaki meselelerle ugrasan tipler oyun boyunca
yapmak i¢in ugrastiklart hicbir isi beeceremezler. Bu eksiklikten dolay1 da “Karag6z isine
gelmedigi her durumda karsisindakini tehdit eder, onu kovalamaya ya da dovmeye
yeltenir, hatta bu dayaktan zaman zaman Karagéz’iin karis1 bile nasibini alir.8>”

Istediklerini giicle ve zorbalikla elde etmek isteyen Karagdz genel de bu gibi durumlar

keyif verici madde veya ickinin tesiri altindadir. Bundan dolay1 oyunlarda:

Karag6z oyunlarinda sarhosluk gibi ahlaksizlik da 6nemli bir yer tutar.
Gergekten de, ekonomik bozukluk, cehalet, sefalet ahlaki degerlerin de
¢ivisini ¢ikartmistir.

(..)

Herkes birbirinin arkasindan tiirlii tezgahlar planlamakta, arkadasini, hatta
esini ya da babasini kaziklamaya c¢aligmaktadir.

(..)

Tim bu toplum normlarina, geleneklere aykiri davranislar ¢okluk
beceriksizlikle sonuglanir, oyunlarda bu tiir ahlaksizliklar sonuca
ulasmaz.®

Bundan dolayz, hi¢bir zaman olumlu 6zellikler gostermeyen oyuncular seyircide 6zdeslik

kurup 6rnek alinacak tipler olmamaistir.

Hamid’in oyunlarma bu gozle bakildiginda Kanbur’da ilhan’in zulmiine kars:

olarak ¢ikan Emir Coban maksadina ulasamadan 6liir. Ilhan iilkesinin gelecegi icin Emir

85 pekman, Geleneksellik, .72
%a.g.e. s.74
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Coban’la miicadelesini kazanir, rahata ermeden o da oliir. Intikamini alan Dilsad,
pismanlik i¢inde ¢ildirarak oliir. Goriildiigii gibi geleneksel tiyatrodaki benzer sekilde
karakterler oyun i¢inde hedefledikleri seylere ya ulasamaz ya da ulastiktan sonra onun

kalic1 bir ¢6ziim olmadigi goriiliir.

Geleneksel tiyatro i¢inde toplumsal gondermelerden biri de kadinlardir. Kadin
tipler iki yonden incelenebilir. Bunlardan ilki olumsuz davranislar sergileyen kadinlar,
digeri ise erkegin yoklugunda evin yoneticisi konumuna yiikselmis ve erkeklesmis kadin

tipleridir. Geleneksel tiyatroda olumsuz kadin tipleri su 6zellikleri gosterir:

Geleneksel halk tiyatromuzda, iffetsiz kadinlarin ve dadilar, kalfa kadinlar
gibi haber tasiyanlarin disinda, kadinlarin seyirci karsisina gelmesi pek
ender goriilmektedir.

(..)

Toplum yasamina dogrudan katilan kadinlar genellikle erkekleri
parmaklarinda oynatirlar, onlara c¢esitli isler yaptirarak ya da paralarini
yiyerek, kars1 cinsin sirtindan geginmeye calisirlar.’

Erkeklesen veyahut erkek oOzellikleri gosteren kadma Karagdz’tin hanimi 6rnek
verilebilir: Karagdziin’lin karisi evin iginden yansiyan sesiyle bile hayal perdesini titreten
oldukca giiclii bir karakterdir.8 Kadimlarin erkek 6zellikleri gdstermesinin toplumsal

gercekteki karsilig1 olarak ise su gerekce gosterilir:

Aslinda erkeklerin yasamin 6nemli bir boliimiinii savaslarda gecirdigi ve
i¢c yonetimin kadinlarin elinde kaldigi, belli donemlerde validelerin ya da
padisah karist sultanlarin devlet yonetiminde egemen oldugu Osmanli
Imparatorlugu’nda yasayan bir sanat ustasinin, oyunlarda kadmin toplum
icindeki bu konumuna yabanci kalmasi da beklenemez.°

Geleneksel tiyatrodaki kadinin erkelesmesi bahsine Turhan’da ilhan’in 6liimiinden sonra
Dilsad’in erkek zirhlart  giyerek, ordunun ve devletin basina gecmesi

verilebilir. Turhan’in ikinci manzarinda ilk agiklama Dilsad’1 sdyle tasvir eder:

(Siileymaniye sehrinde sera-y1 Ilhdni. Cesim bir taldar. Cesim pencereler
meydana ndzir. Meydanda cemm-i gafir. Asker, ulemd, ziikir u nisvan.
Talarin vasatinda miizeyyen bir serir. Bir kenarda masa iistiinde bir

87 pekman, Geleneksellik, .76
®ag.e. s.76
8 a.g.e. s.78
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murassa ta¢. Yine bir kenarda bir masa tistiinde siyah bir torba. Yine bir

kenarda camid ii gayr-i miiteharrik Kanbur. Dilsdd Hatun erkek
kiyafetinde fakat zirh-piis...) (Kanbur, s.115)

Dilsad’in, ilhan’m 6liimii sonrasi, Kanbur’u kendine es olarak se¢mesinden sonra

aralarinda bir konugsma gecer. Dilsad’in erkeklesmesi fikri fiili olarak dile getirilir:

DILSAD HATUN-

Evet. O kevkeb-i ebedi; oldu kdmilen afil.

Kadinligimla beraber!

KANBUR-

Bir ciisse-i safil,

Onun mezar1 midir bais-i teevviihiiniiz?

Kadinligim! Bu demek o gece kizdiniz, lirkek;

ve sonra an-1 hezimette oldunuz erkek!(Kanbur, s.128)
Geleneksel tiyatrodaki kadin karakterleri erkeklerin oynamasi, kadin karakterlerin erkek
ozellikler tasimasi1 vb. Ozelliklere benzer bir anlatim olmasa dahi, Kanbur’da Dilsad
ozelinde kadinliktan erkeklige evrilen bir siire¢ islenmistir. Bu konu ayni zamanda
Mesrutiyet sonrasi oyunlarda goriilen, devletin i¢cinde bulundugu savas donemi ve

kadinlarin dahi erkek gibi yigitce savastigi bir tipe gonderme olarak okunabilir.

1.1.7 Acik Sacikhk

Bir komedi malzemesi olarak “belalt1” olarak ifade edilebilecek unsurlarin oyunlarda
kullanilmas: tiyatronun baslangicina dayanmaktadir. Geleneksel tiyatro tiirleri i¢inde ise
ozellikle Karagdéz oyunlarinda agik sagiklik fazlaca goriilmektedir. Pekman,
Ortaoyunu’nu bu noktada Karagdézden biraz ayirir: “Ortaoyunu’nda bu yon neredeyse
tamamen ortadan kalkmakta, yerini yalnizca dokundurarak konugsmalara
birakmaktadir.®®” Bununla beraber, Pekman, geleneksel tiyatroda cinsel gondermelerin,
belden asag esprilerin sokak mizahindan, halk edebiyatina, popiiler tiyatrodan fikralara
kadar ¢ok genis bir yelpazede saltanatini hicbir zaman yitirmedigini®'” belirtir. Cinsel ve
belalt1 ifadelerle sinirli olamayan acgik-saciklik kaba saba konugmalar, argo, dahasi kiifiir,

sovme ve ¢irkin el hareketlerini®? de i¢ine almaktadir.

9 pekman, Geleneksellik, s.81
lag.e. s.83
2 ag.e. s.84
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Abdiilhak Hamid Kanbur’daki oyunlarda bu konuda Ortaoyunu’ndaki kullanima
benzer sekilde imali dokundurmalarla &rnekler verir. /lhan oyununda Dilsad, Bagdat

Hatun’un Mir Hasan’la evliligi ve kari-koca mahremiyeti konusunda sunlar1 séyler:

DILSAD HATUN-

Hasan’dan ayriligin...

BAGDAT HATUN-

Ben o z1dd-1 kdmilden

hemise ayr1 idim.

DILSAD HATUN-

Hi¢ mi olmamis halvet?

BAGDAT HATUN-

Bu s6zlerin veriyor riha siklet Ui kasvet.( Kanbur, s.49)

Dilsad ve Bagdat arasinda yine mizah yoluyla bir gonderme daha yapilmaktadir:

BAGDAT HATUN-

Yeter bu gussa yeter, gayri habgaha cekil;

ki hallolunur baz1 kerre bir miiskil.

(Dilsdd i elinden tutup giderken latife tarzinda)
Bu ukdeler agilir asitan-1 bisterde.

DILSAD HATUN-

Eger o bistere diissem, zemin-i bihterde.
(Guiliiserek giderler.) (Kanbur, s.78)

Yukaridaki sahnelere benzer sekilde —cinsel igerikli gondermere- Turhan’daki Zencilerle

Cariyeler arasinda gegen sahnede de rastlanir:

CARIYELERDEN BIRI-

Acidik hep birinci ikbale!

ZENCILERDEN BIRI- (O cariyeye takarriible)
Malik olsaydiniz per ii bale,

Onu elbet ederdiniz takib.

BIiR DIGER ZENCI- (O Zenciyi kolundan ¢ekerek)
Oyle pek olma sen karib ii rakib,

ki benimdir bu seb o mahbube!

(Kizlar giigiiliirler)

EVVELKI ZENCI- (Cekilen kolundan muztarip)
Bir daha etmem!... istemem...Tevbe!

(Bir diger kiza dogru giderek)

Burada yok ya simdi kaht-1 benat!

IKINCI ZENCI- (Tezyifle)

Harekatinda var senin sekenat!

(Yine kizlar giiliisiir.)

BIRINCI ZENCI- (Yine o diger kiza)

45



Sana ben urgunum, bilirsin ya!

O KIZ- (Zenciye sarilip dperek)
Beni agkindir eyleyen ihya!

(Hep giiliisiirler)

BIR DIGER KIZ- (Bir diger zenciye)
Severim ben senin semailini!

(...)
KIZLAR VE ZENCILERIN BAZISI-
(...)

Size bizden, bilin, zarar gelmez.

Ne olur meyl ii neylden sonra;

Gel de gor nisf-1 leylden sonra!

(Yine handeler)( Kanbur, s.122-123)
Geleneksel tiyatroda seyirci ve oyuncu arasindaki duygusal birlikteligin kurulmasini
engelleyen ve yabancilastiran 6zelliklerden biri bu tiir oyunlarin groteks/kaba giildiiriiniin
ozelliklerini yansitmalaridir. Karagdéz oyunlarina baktigimizda, kaba giildiiriiniin
agirhigiyla yasam gercegiyle uyumsuzluk hemen dikkati ¢eker. Bu oyunlarin hemen
timiinde groteks, ozellikle igreng ya da pornografik olanin abartilmasi ile ortaya ¢ikar.
Hamid’de bu sekilde kaba giildiirii tirlinleri olmasa da daha ince dokundurmalarla

Ortaoyunu’na benzer sekilde acgik sacik meselelerden drnekler vardir.

1.2 Hamid’in Bat1 Etkisindeki Tiyatro Anlayisinin Sekillenmesi: Dil, Teknik ve
Tema

Tanzimat dénemi edebiyati i¢erisinde Hamid’in Bat1 etkisindeki tiyatro tiiriinde eserler
vermesine tesir eden en O6nemli kisi Namik Kemal’dir. Kemal’in tiyatro yaziminda
Hamid’e olan etkisinin tam olarak tespit edilmesi adina, Hadmid’in yazdig:1 oyunlarin bu
iliski dikkate alinarak yeniden incelenmesi gerekir. Ancak bu ¢aligmanin kapsami boyle
bir inceleme yapmak i¢in uygun degildir. Burada amaglanan Hamid ile Namik Kemal’in
ozellikle birbirlerine yazdiklari mektuplar, kendi oyunlar1 i¢in yazdiklar1 6nséz veya
hatimelerde belirttikleri tiyatro anlayislart agisindan bir degerlendirme yapmaktir.
Boylece Himid’in geleneksel tiirlerden ayr1 olarak Batili tarzda bir oyun yazarken bu yeni
tiyatroya bakis agis1 da gézlemlenmis olacaktir. Bunun i¢in 6ncelikle Namik Kemal’in
tiyatro ile ilgili goriislerini tam olarak yansitan bir eser olmasi bakimindan “Celal
Mukaddimesi” incelenecek; daha sonrasinda ise, iki yazarin mektuplarinda “tiyatro”

ozelindeki konusmalar1 verilecektir. Son olarak, bu verilenler 1518inda Hamid’in
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oyunlarma yazdig1 6nséz veya hatimelerdeki tiyatro goriisleri, hatiralarinda yer alan
“eserlerimi nasil yazdim” boliimii ile Recaizade Ekrem ve Samipasazade Sezayi’ye
yazdig1 mektuplar dikkate alinarak, tiyatro goriislerine dair ¢ikarimlar yapilacaktir. Son

(132

olarak, Shakespeare 6zelinde “”tarihi oyun” ve “dortleme” mantigi incelenerek, yazarin
modern tiyatro arayisindaki dil, teknik ve tema konularindaki tiyatro anlayisi tespit

edilmeye c¢alisilacaktir.

1.2.1 Namik Kemal’in Celal Mukaddimesi ve Hamid’le Mektuplasmalari

1.2.1.1 Celal Mukaddimesi

Namik Kemal, Tanzimat donemi iginde, edebiyatimiza giren Batili tlirler arasinda
tiyatronun digerlerine gore daha fazla ilerledigini diisiiniir. Bu anlamda oyunlarin
sergilenmesi veya okunmasi arasinda dahi bir fark gézetmeksizin diger tiirlerden daha iyi
oldugunu soyler. Bunun sebebi olarak ise su agiklamayi yapar: ¢iinkii oyunda hayat daha
siddetli tasvir ediliyor. Tamamlanmis bir sekilde gelen tarifler ve katkilar ise hikayelerde
oldugu kadar karisik olmadigindan insanin iiziintiileri bir takim zevk kirict bosluklara
ugramiyor.®® Kemal’in tiyatronun yapisal olarak kurulma sekline dair bu yorumu
onemlidir. Ona gore, tiyatro “hayatin siddetli tasviri’ni yaparken seyirci veya okuyucu
tizerinde gerek acima gerek korku uyandiracak etkiye diger tiirlerden daha ¢ok sahip
olabilir. Yine devaminda sdyledigi “tamamlanmus tarifler” ifadesiyle biitlinliiklii bir olay
Orgiisii amaglanmaktadir. Boylece, seyircide olusmasi beklenilen “duygusal etki’nin
“zevk kirict bosluklara” ugramasi da engellenmis olacaktir.

Namik Kemal’in tiyatro hakkinda 6nemli bir tespiti de tiyatronun okunmak i¢in
yazilmis olmasinin yapisal yoniine tesiridir. Kemal’e gore, “simdiki tiyatro, oynanmak
icin yazilmadigindan perdelerini lizumu kadar cogaltmakta, sahislar1 oyuncular
kadrosunun miisait oldugu dereceye diisiirmektense konunun icap ettirdigi miktara
¢ikartmaktadir.®* Yani, tiyatro okunmak igin yazildigindan perdeleri ne kadar lazimsa o
kadar ¢ogaltabilir; oynanmak i¢in yazilsa sinirli sayida oyuncu olacakken, bdyle bir engel

bulunmadigindan konu ne kadar gerektiriyorsa o kadar ¢ok sahis tiyatroda kullanilabilir.

9 Namik Kemal. Celaleddin Harzemsah. Haz. Hiiseyin Ayan. Istanbul : Hareket Yayinlari, 1969. s.14
% Kemal, Celaleddin, s.15
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Namik Kemal’in tiyatro anlayisi icinde oyunlar, anlatilmak ya da seyircide
uyanmasi beklenilen her tiirlii duygusal etkinin ortaya konulmasina elverislidir. Ona gore,
tiyatrolarda temsil edilerek canlandirilmasi miimkiin olmayan higbir fitri teesstir ve deruni
duygu yoktur.% Bu anlamda insandaki her tiirlii davranis ve karakter 6zellikleri sahnede

canlandirlabilir.

Namik Kemal’in tiyatro goriislerinden biri de tiyatronun arindirma o6zelligidir.
Kemal, tiyatronun bu yoniinii daha ¢ok komedyanin iglevi tizerinden vurgular. Ona gore,
tiyatro eglencedir, fakat eglencelerin en faydalisidir. Cilinkii dilekleri ifadede goriinen
duygularin infial siddeti ve nakletmekteki kuvveti bes duyunun hepsine iistiin olan
gormege dayandigi igin fikir ve vicdan iki vasita ile tesirini yerine getirir.%® Seyirci
tizerindeki bu faydasinin yanisira Namik Kemal i¢in tiyatronun bir de siyasi ve ideolojik
O6nemi vardir. Kemal, tiyatronun bu yOniinii sdyle dver: o ne ulvi eglencedir ki, siyasi
fikirlere fesahat gibi bir zafer silahi veriyor. Vatanseverlik duygusu i¢in ister istemez

kabul edilecek ve uyulacak esaslar icat ediyor.%’

Namik Kemal tiyatronun yapisal 6zellikleri ve islevleri hakkinda konustuktan
sonra, dogrudan bu tiirlin yaygin oldugu Bati ve Asya kiiltiirlerindeki kullanimlari
tizerinden degerlendirmeler yapar. Avrupadaki tiyatronun kokenleri hakkinda
diistiniirken Yunan ve Roma medeniyetlerini ele alir. Avrupa tiyatrosunun kokeni olarak
Yunan tiyatrosunu isaret eder; Roma tiyatrosunun ise Yunan tiyatrosunun bir taklitgisi
oldugunu sdyler.®® Daha sonra Arap ve iran tiyatrosu hakkinda konusan Kemal, Endiiliis
Araplarinin tiyatroyla iligkisi oldugunu diisiir; ancak bunun tiyatronun gelisimine veya
intikaline bir katkis1 olmadigini ileri siirerek bu durumu elestirir.99 Kemal, tiyatrosunun
olmadigini sdyledigi Iran edebiyatina ise ciddi bir elestiri getirir. Ona gore, Iranlilarin bir
tiyatroya sahip olmayisinin gerekcesi sudur: Aydan denize erisecek kargilari, igindeki

g0k aksini damla gibi gosteren kadehleriyle Acem hayallerini diinyanin neresine

% Kemal, Celaleddin, s.16
% a.g.e. s.16-17

ag.e. s.17

®ag.e. s.18

% a.g.e. s.18
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sigdirmak kabil olabilir ki, Iranda tiyatronun bulunmasi miimkiin olsun.!® firan

edebiyatinda hayallerin fazla kullanilmasindan dolay1 tiyatro sanatina uygun gérmez.

Namik Kemal’in “Celal Mukaddimesi”’nde ele aldig1 bir diger konu ise tiyatronun
Avrupa devletleri iginde yayilmasi ve tiyatronun klasik ve romantik akimlarin etkisiyle
ikiye ayrilmasidir. Kemal tiyatronun yayilmasi hakkinda sunlar1 sdyler: onbesinci asrin
sonlarina dogru italyada, bir asir sonra Ispanyada ve Ingilterede daha sonra Fransada
bunu takiben de Almanyada zuhur etmistir.’% Ona gére, bu siirecte klasik ve romantik

olarak ikiye ayrilan tiyatro Osmanli cografyasinda romantik yoniiyle etkili olmustur.

Namik Kemal klasik ve romantik tiyatro tiirleri i¢inde klasik tiyatroya kars1 ¢ikar.

Bunun gerekgesi olarak ise bu tiirden yazilan oyunlardaki konu, mekan ve zaman

konusunda uyulmasi istenilen birlik kuralidir. Kemal’e gore, oyunu tabiilikten ¢ikaran ve

tahayyiilii kiracak sey bu ii¢ sartin varhigidir.2%? Oyunlarim hem yazilis hem de oynanma

sirasinda bu kurallara tabi olarak ortaya konulmasi Kemal i¢in, birtakim mantiksiz iglerin

sahnede veya eserde yapilmasi anlamina gelmektedir. Onun konu birligine yaptig1 elestiri
su sekildedir:

Bahsettigimiz sartlara riayetle yazilmig ne kadar eser varsa hepsi harita

kabilinden oluyor. Harita bir memleketin 6l¢ii ve engebelerini gostermekle

beraber memlekete hi¢ benzemedigi gibi, o tiir oyunlar da insanin bir takim

his ve hareketlerini tasvir etmekle beraber gerek biitiin olarak ve gerekse
tafsilat bakimindan beserin bilinen olaylarini andirir cinsten degildir.?%

Bundan dolay1 konudan beklenen birlik eserdeki olaylarin dogalligina zarar verecek

noktada mekanik bir etki yaratacaktir. Zaman konusundaki elestirisine bakildiginda:

.....

bir Omiirle, beliki bir aile ve hatta bazi kere koca bir milletin saadet veya
felaketiyle son bulacak bir hadisenin yirmidort saat icinde hem baslamasi
hem dallanarak ilerlemesi hem de bir sonuca baglanmas: biitiin biitiin
tabiat dis1 bir seydir.1%

100 Kemal, Celaleddin, s.18
1013.9.e.5.19
102 3.g.e. 5.20
103 3.g.e. .20
104 a.g.e. 5.20
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Kemal’in tiyatronun yapisal 6zelliklerini tamamen rasyonal bir zeminde tartistigi bu
metinde, klasik oyun anlayisinin zaman birligini, yani hikayenin kurgusal zamanini,
okuyucu veya seyircinin i¢inde bulundugu zaman algisi ile bir tuttugu goriiliir. Son olarak

mekan konusuna bakisi ise su sekildedir:

(Mekan birligi sartina gelince) bir adamin sevgilisi ile bir odada goriismesi
yine padisaha odada meramini1 anlatmasi sonra bir kabilenin ayni odada
harb etmesi ve daha sonra hizmetkar veya nedimin gizli birtakim
meselelere girismesi beser toplulugu igin goriilmiis hallerden midir?1%

Kemal, Avrupa’da yaygin olan klasik oyun anlayisinin kokenleri hakkinda konusurken
Antik Yunan tiyatrosunu da ele alir. Ona gore, Yunan oyun yazarlarinin dnemsedikleri
tek sey konu birligidir.!% Devaminda Yunan tiyatrosunun hem mimari hem de yapisal
ozelliklerinden detayli olarak bahseden Kemal, klasik tiyatronun 6zelliklerinden ciddi
anlamda haberdar oldugunu da gostermis olur. Namik Kemal’in “Celal

Mukaddimesi”nde bahsettigi Antik Yunan Tiyatrosu su 6zelliklere sahiptir:

Yunanistan tiyatrolarmin biiyiikliigli on bes yirmi bin kisiyi i¢ine alacak
bir biiyiik yap1 olarak oyuncular ortada ve seyirciler bir kat1 diger katindan
yiiksek sira sira sandalyelerde etrafa dizilmis bulunurdu. Bir oyunun
sahneye konulmasit ise simdiki gece eglencelerinden degil, milli
merasimlerden oldugu i¢in tiyatrolar oyun sirasinda memleketin hemen
hemen biitiin halkiyla dolardi. Binaenaleyh oyuncular o derece genis bir
daireyi kusatan sayisiz insana sesini duyurmak i¢in agizlarinda bir alet
bulundururlardi. Bundan bagka kadin oyuncu bulunmadigi i¢in oyunlarda
kadinlarin yapacagi rolleri erkekler yerine getirir biaenaleyh her
oyuncunun ¢ehresine bir de maske gegirilirdi. Bir maskenin bir yiizii hiiziin
diger yiizii sevinci ifade edecek sekilde yapilmisti. Oyuncular tiyatronun
gelisine gore seyircilere iki cehreden birini degisik sekilde gosterirlerdi.*?

Namik Kemal daha sonra, oyun tiirleri hakkinda bilgi verir. Oyunlarin trajedi, komedi ve
traji-komik olarak iic tiire ayrildigim sdyler. Ozellikle bu tiir oyunlarm nasil yazilmasi
gerektigi konusunda sdyledikleri Tanzimat donemi tiyatrolarinin dil ve vezin kullanimi
konusundaki tartismalari agisindan onemlidir. Namik Kemal’e gore: komediler nesir
seklinde olabilir ve bes boliimden fazla olmamak tizere daha az1 da caiz goriiliirken

trajediler mutlaka manzum olmali ii¢ veya bes béliime ayrilmalidir.1%8

105 Kemal, Celaleddin, s.20-21
106 3.g.e.5.21
07a.g.e.5.21
18 3.g.e. 5.22
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Klasik ve romantik oyun anlayislarini tartisan Kemal, bu iki tiiriin 6zelliklerini
benimseyen iki 6rnek verir. Klasik anlayisi, yani Yunan ve Roma tiyatrosunu benimseyen
tarafa drnek olarak Lopez’i; bunun karsisinda olmasi bakimindan ise Shakespeare’i ele
alir.  Tanzimat tiyatrosuna etkisi bakimindan Shakespeare hakkindaki tespitleri
onemlidir. Bu anlamda Kemal Shakespeare’i sdyle tanimlar:
Tasvir ettigi ahlak ve hisler, ihtiras ve fikirler o derece sayisiz, ortaya
koydugu hiikiim ve hakikatler, diisiince ve kurallar o derece ¢esitliydi,
isledigi giizellik ve zevk, hayal ve ¢ekicilikler o derece renkli idi. Oyle ki,
Avrupa sairlerinden biri ‘kudretin tabiat-1 kiilliyeden sonra en fazla mahsil
vereni Sekspir’in mizacidir’ methiyesi ile, o yaratilis harikasinin
{istiinliigiine hayranligim belirtmistir.1%

Namik Kemal, tiyatroda “eglence” 0Ozelligini Onplana ¢ikarmasi sebebiyle ovdiigi

Shakespeare’in oyunlarinin temel 6zelliklerini de —mukkadimesinde- inceler. Maddeler

halinde vermek gerekirse bu 6zellikleri su sekilde siralanabilir:

1. Sekspir konu birligine riayet etmez. Bazi kere yedi sekiz vakay1 birbirine karistirarak

bir neticeye vardirir.

2. Zaman birligini de liizumlu gérmez. Otuz kirk senelik bir hikayeyi ve hatta bazan bir

zatin hayat1 boyunca basindan gegen hadiseleri bir oyuna sigdirir.

3. Mekan birligine de bagli kalmaz. Bir tiyatroda yirmi bes otuz perde degistirir. Sahneyi

Romadan Yunana, Fransadan Ingiltereye nakleder.

4. Oyunlar lig-bes aralikli kisimlara ayirmaz. Hatta zamaninda basilan eserlerinde gegis

araliklar1 bile yoktur.

5. Trajediyi komediden ayirmaz. Bilakis birgok eserlerinde en hazin meclisleri ferahlatici

bir ruhla takip ettirir.

6. Oyunlar1 sirf nazimla yazmay1 segmemistir. En ince hikmetleri, en sevdali hisleri i¢inde

barindirmasi dolayisiyla biitiin eserlerinden ciddi ve agir olan Hamlet’in bazi taraflari

manzum, bazi taraflari nesirdir.

7. Sekspir, eglendirme gayesini tahakkuk ettirdiginde inancina, tabiata ve adete aykiri

diisme ve tahayyili kirma gibi bos diisiincelerle fazlasiyla alay eder ki, perileri, oliileri

sahneye getirir. Insan ile dostlar ile sohbet ettirir.}*

109 Kemal, Celaleddin, s.23
110a.g.e. 5.24
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Namik Kemal, tiyatronun Fransa’da Corneille, Racine ve Moliere ile klasik usulde
basladigini daha sonra Victor Hugo’nun etkisi ile Shakespeare’in usuliine dogru bir
egilimin kaydigini belirtir. Kendisinin de bu usulii tercih ettigini gizlemez.

Kemal’in tiyatro hakkindaki degerlendirmelerinden bir digeri “tarih”’in oyunlarda
konu olarak islenmesidir. Bu konuda sunlari sdyler:

Konusunu tarihten alan oyunlarda tarih tasavvuru esastir. Yahut eserinde
hizmet etmek i¢in ne lazimsa onu alarak hikayenin diger taraflarini istedigi
gibi, sahis, hadise, hayal ve his ilavesiyle tezyin etmekte, liizum goriirse
olayin tarihge bilinen cereyan seklini bile degistirmekte serbesttir. !

Bu 6zellik ikinci boliimde ele alacagimiz klasik tiiriin poetikasini yazan Aristoteles’in de

ozellikle bildirdigi bir ilkedir. Tarihi vakalarin oyunda islenme tarzini ortaya koyan bu

goriisii Hamid eserlerinde sik¢a kullanacaktir.

Namik Kemal “tragedya” tiiriindeki eserlerin yazilis sekli hakkinda 6nemli bir
ozelligi vurgular. Bu anlayisa gore, bu tiirde yazilan eserler “manzum” olmalidir. Kemal
bu durumu sdyle aciklar: Yunan meslegine gore biitiin dramlar ve Shakespeare tarzina
gore boyle ciddi ve mithim oyunlar daima siir ile yazilmaktadir. Shakespeare yolunda bile
oyunu nazim ve nesirle karisik yazmak yalniz Shakespeare’e mahsus olan hallerdendir.'*2
Kemal trajedi tlirlinde manzum sekilde yazilan eserlerdeki dil kullaniminda sivenin
olmamasi1 hakkinda ise vezin zaruretinden kaynakli engellere dikkati ¢eker. Ona gore,
kullandigimiz tabirleri de ya vezne veya asli telaffuza tatbik i¢in huruf ve harekatinda

yaptigimiz imaleler ile lisanin sivesinden biisbiitiin ¢ikarmaya mecbur olunur.*®

1.2.1.2 Kemal ve Himid’in Mektuplasmalari

Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid’in mektuplagsmalar1 edebi tartisma ve goriis alisverisi
acisindan onemlidir. Omer Faruk Akiin, Namik Kemal’in 27, Abdiilhak Himid’in ise 24
yasindan baslayan bir mektup yazma faaliyetlerinin oldugunu belirtir.** Hamid’in

hayatindaki uzun mektup yazma siireci hakkinda ise su tespiti yapar:

111 Kemal, Celaleddin, s.25

112 3.g.e. 5.34

113 a.g.e.5.34

114 Omer Faruk Akiin. Namik Kemal’in Mektuplar1. istanbul; Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, 1972. s.V
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Yirmi dort yasinda sefaret katipligi ile 21 Haziran 1876’da Paris’e giden
Abdiilhak Hamid’in arada bazi aziller dolayisiyla veya izinli olarak
dontsleri bir yana birakilirsa, 1912 senesine kadar devam eden hariciye
mesleginde asag1 yukari otuz ii¢ senesi memleket disinda gegmistir.*'®

Hamid’in gurbette gegen 33 senesi Namik Kemal’in siirgiinde gecen yillari
diisiiniildiigiinde ikilinin iletisim kurmas1 oldukg¢a zor kosullarda olmustur. Oyle ki her
ikisi de mektuplarina verilen ge¢ cevaplardan, ekonomik kosullar sebebiyle mektup
yazamamaktan yakinirlar. Bu mektuplarin en 6nemli noktas1t Namik Kemal’in yetenek
gordiigli genglerle irtibat kurmasi ve onlar ¢esitli konularda tesvik etmesidir. Abdiilhak
Hamid ile olan iliskisine bu noktadan bakildiginda mektuplarda konusulan mevzular daha
onemli hale gelmektedir. Bu anlamda hem Fevziye Abdullah Tansel’in Namik Kemal’in
Hususi Mektuplar adiyla yayiladigi mektuplarda, hem de Inci Enginiin’iin iki cilt olarak
biraraya getirdigi Abdiilhak Hamid’in Mektuplar: adli calismalardan ikilinin birbirlerine
yazdig1 mektuplar incelendiginde karsilikli olarak tiyatro hakkinda gesitli fikirleri ileri
stirdiikleri goriilmistiir. Bu boliimde islenen konular bakimindan bu mektuplardaki
goriisler ifade edilecektir. Ikilinin mektuplarinda tiyatro meselesinde 6ne ¢ikan konular

su sekildedir:
1.Namik Kemal’in Hamid’e tarih ve vatan konularinda oyun yazma teklifi
2. Hamid’in tiyatro dilini ararken kendi buldugu ‘mukaffa’ tiirii

3. Kemal’in Hamid’in eserleri ile Corneille’in eserleri arasinda kurdugu iliski ve

Shakespeare’i tavsiye etmesi.

Namik Kemal “Fi 4 Rebiiilevvel sene 12997 tarihli Abdiilhak Hémid’e yazdigi
mektubunda Hamid’in Esber oyununa da gonderme yaparak ona tarihi konular ele

almasini tavsiye eder:

Senin ne vazifen Hamid! Sen tarih dedigimiz ummani zulmetin a’maki
hafasina gir! Bize Esber gibi kitaplar yaz! Iskenderin ahlakindan biiyiik
ahlak tasavvur ve tasvir et! Selim-i Evvelin tiirbesini ziyaret eyle! O
ziyaretindeki hissiyati o padisahi azimiissana nedimi has olan Hasan Canin
vicdanidan sudur etmis kadar ruhani bir belagatle tarif et!1®

115 3.g.e. s.VI
116 Ahmet Hamdi Tanpmar. Namik Kemal Antolojisi. Istanbul; Muallim Ahmet Halit Kitab Evi, 1942.
s.277
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Namik Kemal, 22 Subat 1879 tarihli mektubunda ise “vatan” konusunu agar ve Hamid’in
kendisini bu yonde taklit etmesi gerektigi konusunda su tavsiyeyi verir: Biz faniyiz; vatan
bakidir”, vatani yasatmak i¢in milleti uyandirici eserler yazmak lazimdir; Kemal’

ayyaslik degil, vatani eserler vermek bakimindan Hamid’in taklidi gerekmektedir.'!’

Abdiilhak Hamid ve Kemal arasinda gegen mektuplarda yer verilen bir diger
mesele dildir. Hamid tiyatrolar1 i¢in 6zel bir dil kullanim1 aramaktadir. Ancak bu konuda
hem kendisine yapilan elestiriler hem de farki farkli tavsiyeler sebebiyle bir kararsizlik
yasamaktadir. Namik Kemal’e yazdig1 7 Subat 1291/ 19 Subat 1876 tarihli mektubunda

bu durumu soyle dile getirir:

Bir taraftan siz hak-giyane, hamiyetmendane, fedakarane, biraderane
ihtarlar eder, deliller gosterirsiniz. Ben ne tarafa gidecegimi, hangi mesleki
ihtiyar edecegimi sasirmayayimda, ne yapayim? Insaf buyurulsun. iste her
ne yaziyor isem, gerek imlaca, gerek ifadece, hatta halk i¢in yazdigim
kitaplar soyle dursun, size yazdigim mektuplara varincaya kadar, ima
buyurdugunuz gibi karmakarisik bir sey olmak bu sebeplerledir.!8

Abdiilhak Hamid, 9 Haziran 1294/ 21 Haziran 1878 tarihli Rezaizade Mahmud Ekrem’e
hitaben yazdigi mektubunda, Paris’te iken basilan Nesteren adli dramatik eserinin bir
niishasin1 da Midilli’de bulunan Kemal’e gonderdigini sdyler.!*® Kemal, Nesteren’i goriir

ancak begenmedigini soyler. 17. 1. 1879 tarihli mektubunda bu durumu sdyle aciklar:

Nesteren’in  gordiim; fakat ne yalan sdyleyeyim begenmedim;
begenmedikten baska me’yls bile oldum. Begenmedigim, ihtiyar ettigin
mevzudur.

(..)

Parmak hesabiyla bir eser yazilmasini , Magosa’dan ben tavsiye etmistim.
Ugrastim yapamadim; ihtimal ki bir baskasi yapar; ben de 4ana taklid
ederim dedim. Sen calistiktan sonra anladim ki olmayacak.?°

17 Namik Kemal, Hususi Mektuplari II Istanbul ve Midilli Mektuplar: 1. Haz. Fevziye Abdullah Tansel.
2.baski. Ankara; Tiirk Tarih Kurumu, 2013. s.393

118 Abdiilhak Hamid Tarhan, Mektuplar: I. Haz. inci Enginiin. Istanbul; Dergah Yayinlar1, 1995. s.30
19 Kemal, Midilli Mektuplar: I, $.371.

120 Kemal, Midilli Mektuplar: I, 5.375-376

54



Ikili arasinda &zellikle Haimid’in Nesteren oyununu “mukaffa” admi verdigi yeni bir
yazim sekli ile yazmasindan dolay1 anlasmazlik ¢ikmistir. Namik Kemal Midilli’den 5

Temmuz 1879 tarihli mektubunda Hamid’in “mukaffa” tiirii hakkinda sunlar1 syler:

“Aruzu yapanlar bizim gibi adam degil mi? Anlar da hata edebilirler”
diyorsun! Hig siiphe yok; hem bizim gibi adamlardir; hem de belki bizden
bin kat ziyade hata etmislerdir; fakat surast malim olmak lazim gelir ki
mevzin ve mukaffa ve muhayyal vasiflari ile ta’rif olunan siir, ma‘kulattan
degildir; menkulattandir. 12

Hamid bu yeni tarz hakkindaki niyetinde 1srar eder Poti, 18 Tesrin-i evvel 1297/ 30 EKim
1881 tarihli mektubunda Namik Kemal’e sdyle iletir:

Ben nesir ve siirden bagka olarak lisanimizda ‘mukaffa’ namiyla bir ‘janr’
daha ihdas etmek arzusundaymm. O der ki: Her lisanda aksam-1 ifade nesir
ile siir dairesindedir. Bunun haricinde sey olamaz”. Ta’dad-1 heca usuliine
yani hisabii’l-bendna tatbikan yazdigimiz seylere haydi benim mukaffa
fakat mevzun degildir demekte hakkim olmasin, beher satir on bes heceyi
geememek sartiyla ve ondan on bese kadar hece miimkiin olabilmek {izere
kafiyeli bir sey yazsak da, ona mevzun demesek de mukaffa desek nasil
olur? Ben su adem-i iktidarimla beraber iste 0yle mukaffa ndmiyla bir ¢1g1r
acmak istiyorum, ne dersin??2

Namik Kemal’in, dil konusunda uzlasamadigi Hamid’le mektuplastigi bir diger mesele,
Nesteren’in mevzuu konusunda Hamid ile Corneille arasindaki iliskidir. Kemal,
Corneille’in Le Cid’ine benzettigi bu eseri su yoniiyle elestirir:
Corneille’in Cid’i Avrupa ahlakina mahsustur; ¢linkii Efgan’da ve hatta
Memalik-i Islamiyye’nin bir yerinde, bir padisah bir sehzadeye tokat
urmaz; ursa da, bir tokattan bir faci’a teskil edecek bir mevzi hasil olamaz.
Bir kiz, kocasini sehzade de olsa, beriki sultan da bulunsa oyle zifaf gecesi

Oldiirmez. Nesteren’in  her nevi’ entriki Avrupa’ya mahsls
tehayyiilattandir.*?

Nesteren ve Le Cid iliskisi hakkinda Abdiilhak Hamid ise sunu sOyler: onun aynen aksi
degil, aks-1 ma’kusu da degil, belki bir zill-i ba ‘ididir. Mevzu’an ona bir dereceye kadar
mukarn ise de, tasviren miitebayindilr.124 Eserlerini Bat1 ahlakini islemesi konusunda

elestiren Kemal ile Hamid arasinda boylece ikinci anlagsmazlik ¢ikar.

121 Kemal, Midilli Mektuplari I $.353
122 Tarhan, Mektuplari I . $.186

123 Kemal, Midilli Mektuplart I, 3.375
124 Kemal, Midilli Mektuplar I, 5.371
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Son olarak, Hamid’in Batili 6rneklerden etkilenerek yazdigi eserler iizerine
yorumlar yapan Namik Kemal, 5 Temmuz 1879 tarihli mektubunda Hamid’e
Shakespeare hakkinda bir sitemde bulunur: Shakespeare’e nigin merakin yok? Anin bir
muntazamca oyununu terceme, veya adaptation slretiyle lisinimiza nakletmis olsaydin,
sanirim ki edebiyatimiza bir biiyiik hizmet etmis olurdun’? diyerek ve eserlerinde onun

etkisini arttirmak ister.

1.2.2 Diger Mektuplarinda, Oyunlarinda ve Hatiralarindaki Tiyatro Goriisleri

Abdiilhak Hamid’in tiyatronun ne tiir 6zelliklere sahip olmasi gerektigi hakkinda gesitli
kaynaklarda dile getirdigi goriisleri vardir. Farkli mecralarda sdylemis oldugu bu
goriisler, birbirlerinden daginik halde bulunmasindan dolay1 yazarin tiyatro gortsleri
tutarli bir zeminde bir araya getirilip bugline kadar tartistlmamustir. Hatiralarinda
“Eserlerimi Nasil Yazdim” baslig1 altindaki degerlendirmeleri; eserlerine yazmis oldugu
0nsoz ve hatimelerdeki tiyatronun yapisal 6zellikleri hakkinda belirtmis oldugu goriisler;
Namik Kemal disinda Samipasazade Sezai ve Recaizade Ekrem’e yazdigi mektuplar
dikkate alinarak bu alanda somut bir yorum getirilebilir.

a. Eserlerin konu secimi; milli tiyatro ve ahlak risalesi ayrimi.

Abdiilhak Hamid’in tiyatro anlayis1 hakkinda konusurken oncelikli olarak konu
secimlerini nasil yaptiginin lizerinde durulmasi gerekir. Abdiilhak Hamid bu konuda
“Londra, 20 Haziran 1303/12 Temmuz 1887 tarihinde yazdig1 Sardanapal adli oyunun
mukaddimesinde sunlar1 sdyler:

Vukuat- alemi daima kalblerinde hissedercesine sair yaradilmis olan ab-1
kudret igin, bir sey yazmak istedikleri zaman, tevarih-i kadime-den
istimdada ihtiyag yogise de, ben yazdigim seyin mevzuunu tarihten almak
zaruretinde bulunan acezedenim.?
Hamid, bu durumu daha sonra Agustos 1918 tarihli Riza Tevfik’e yazdigi mektupta
yeniden dile getirir: ben mevzu bulmakta daima gii¢liik ¢ektigimden tarihten ve sundan

bundan mevzular almak ve onlarn istedigim gibi ilavelerle yazmak mecburiyetinde

bulunan acezeden oldugumu Sardanapal mukaddimesinde haber veriyorum.'?” Eserlerine

125 3.9.e. 5.453

126 Abdiilhak Hamid Tarhan, Tiyatrolar: IV /Esber ~Sardanapal. Haz. Inci Enginiin. Istanbul; Dergah
Yayinlari, 2000. s.129

127 Abdiilhak Hamid Tarhan, Mektuplar: II. Haz. inci Enginiin. Istanbul; Dergah Yayinlari, 1985. 5.712
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konu secerken tarihten yararlandigini belirten Hamid’in tarihi vakayi nasil ve hangi
amacla anlattigina dikkat edilmesi gerekir. Bu noktada ise onun “milli tiyatro” ve “ahlak
risalesi” ayrimi one ¢ikmaktadir. Abdiilhak Hamid’e gore, bir tiyatro oyununun amaci
ahlak risalesi gibi ders vermek degildir. Hamid kendi dénemi i¢in “milli tiyatro” namiyla
yazilan oyunlari elestirirken, hem “milli tiyatro”dan ne anladigini hem de “ahlak risalesi”
olarak ifade ettigi oyunlarin 6zelliklerini su sekilde izah eder:

Simdi halkimizin ragbeti milli tiyatrolara miinhasir gibidir. Terciime
olunan ve miindericati ahlak-1 milliyemize tevafuk etmeyen oyunlara
nazar-1 iltifat ile bakilmiyor. Hele miitercem olmayip da ecanibden, mesela
[ran veyahut Cin kavimlerinin 4dat ve ahlakina air bir oyun hatirlara bile
layih olmuyor. Ya milli namiyla ¢ikan eserlerimiz hadd-i aslinda o6tekile
faik midir? Benim itikadimca degildir, ¢linkii bir milletin tarihince
fahrolunacak bir azametini veya uzemasindan bir miistehirin sergiizest-i
fahiranesini ihtar etmedigi halde, efradinin bugiinkii suret-i imtizav ve
adetini bildirecek yolda bir tiyatro yazmak bir sahsin yiiziine karsi ayna
tutmak gibidir ki, seklinin miisahedesinde bildigi seyi bir daha 6grenmis
olmaktan bagka fazilet yoktur. O yolda bir eser-i milliye tiyatro degil,
ahlak risalesi denebilir.1?®

Gortildiigi gibi Hamid, toplumun tarihi bir basarisinin veya biiylik sahsiyetlerinden
birinin hayat macerasini hatirlatan bir eser olmadigi siirece “milli tiyatro” adiyla yazarin
bizzat iginde bulundugu toplumun hayatini dogrudan anlatmasini, tiyatro olarak degil

“ahlak risalesi” olarak tanimlamaktadir. Onun “milli tiyatro”dan anladigi ise sudur:

Tiirkge tiyatro oyuna milli diyebilmek i¢in ya Lazlar, Kiitler, Arnavutlar,
vesaire idadindan yani millet-i Osmaniye efrddindan olup da adet ve
tabiatlar1 halkimizca etrafiyla malum olamayan akvamin tesavir-i
ahvaline dair olmalidir: Mielliflerinin himmet-i millet-perveranesini
inkdra mecal olmayan Ecel-i Kaza gibi, Besa gibi, Delile ile Ebulula
gibi.t?°

Bu anlamda, kendi millet tanim1 iginde bir genis toplulugun ortak noktalar1 iizerinden bir

birlik saglamak isteyen Hamid, devaminda bunu “vicdani ve insani eserler, harcialemdir

ve biitiin milletler miitehassis ve miistefid olabilir, ciinkii milliyetten akdemdir*3

diyerek aslinda milletlerin sahsiyetinin de {istiinde “beynelminel” his ve duygularin ifade

araci olarak tiyatroyu gorecektir.

128 Abdiilhak Hamid Tarhan, Tivatrolar: 3 Duhter-i Hindu / Finten. Haz. inci Enginiin. Istanbul; Dergah
Yaymlari, ? 5.150

129 Tarhan, Tiyatrolar 3, s.151

130 Abdiilhak Hamid Tarhan, Hatiralari. Haz. inci Enginiin. 2.baski. istanbul; Dergah Yayinlari, 2012.
s.422
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b. Tiyatro okunmak i¢in mi seyredilmek i¢in mi?

Abdiilhak Hamid’in tiyatro goriisleri incelenirken bir diger mevzu, tiyatronun
“seyredilmek” veya “okunmak” i¢in yazilmasinin oyunun yapisal 6zelliklerine etkisidir.
Oyunlarin dogrudan seyredilmek i¢in ni¢in yazmadigi hakkinda “Duhter-i Hindd
Hatimesi”’nde Hamid soyle sdyler: emelim tasvir-i hayal oldugundan esna-y1 tahririnde
ma’raz-1 temasdya vaz’olunup olunmayacagini disiinmedigimle beraber mertebe-i
efkarimu tiyatro aktorlerinin kasvet-i takriri derecesine tenezziil etmedigimdir.’®* Bu
yoniiyle eserlerini sadece okunamak {izere yazmasindan dolay1 da sahne teknikleri ile
eserin uzunlugu konularinda esnek davranmuistir.

c. Eserlerinde Dil kullanimi ve ‘mukaffa’ yazim tiirii

Hamid’in oyun yazarken yasadigi temel problemlerden biri de dil meselesidir. Tk
oyunundan itibaren son oyununa kadar bir “tiyatro” dili olusturmak adina denemeler
yapmistir. Inci Enginiin Himid’in oyunlarini, manzum, mensur ve nazim-nesir karisik
olarak {i¢ bashk altinda toplamistir.**? Hamid’in tiyatroya getirmek istedigi asil yenilik
ise kendi verdigi isimle “mukaffa” yazim seklidir. Hamid, “mukaffa” tiiriinii soyle
tanimlar:

Her lisanda aksam-1 ifade nesir ile siir dairesindedir. Bunun haricinde sey
olamaz”. T4’dad-1 heca usuliine yani hisabii’l-benana tatbikan yazdigimiz
seylere haydi benim mukaffd fakat mevzun degildir demekte hakkim
olmasin, beher satir on bes heceyi gegmemek sartiyla ve ondan on bese
kadar hece miimkiin olabilmek iizere kafiyeli bir sey yazsak da, ona
mevzun demesek de mukaffa desek nasil olur?'%
Hamid Nesteren adli eserinde kullandig1 bu sekli Namik Kemal ve Recaizade Ekrem’in
begenmemesine karsin savunur ve 30 Ramazan 1296/ 7 Eyliil 1879 tarihli Recaizade
Ekrem’e yazdigi mektubunda tiyatronun yazim sekli olarak “mukaffa” tarzini daha
basarili buldugunu belirtir: Aruzdaki evzanimizdan kiilliyen feragat taraftar1 degilim.
Parmak hesab1 Nesteren’de oldugu vechile nesir yolunda yazilmak ve nesir gibi

okunabilmek sartiyla tiyatro i¢in en gilizel bir yoldur. Fakat sair 4sar-1 menzumeye

aruzdaki evzan da yakisiyor.'®*

181 Tarhan, Tiyatrolar: 3,5.153
132 Tarhan, Tiyatrolar: I, s.8
133 Tarhan, Mektuplar: I, 5.186
1% ag.e. s.123
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Abdiilhak Hamid, tiyatroda “mukaffa” yazim sekli ile ilgili 28 Mayis 1300 / 8
Mayis 1884 Pirizade Osman Bey’e yazdigi bir mektubunda ona da bu konuda
calismasini, kendisinin de bu yazim seklini deneyecegini sdyler:
Vakia Homer, Shakespeare de kafiyesiz siir sdylemis, lakin onlariki —
feryad-1 diihat- kabilinden olarak kendi lisanlarina yakistyor. Lakin
Tiirkcede yahut Abdiilhak Hamid’cede yakismiyor. Yalniz nihayetleri
mukaffa olmak {izere dorder beser beyit kafiyesiz yazilsa olur. Belki de
hos olur. Yaz bakalim. Ben de deneyecegim.**®
Recaizade Ekrem’e yazdig1 mektuptan yillar sonra yazdigi bu mektupta da goriilecegi
gibi, bu konuda tam olarak bir neticeye varamamis ve denemelerini slirdiirmekte olan
Hamid, bu kullanimin baska kisiler tarafindan da kullanilarak yayginlagsmasini
istemektedir.
d. Acik bigimli oyun anlayist
Abdiilhak Hamid’in tiyatro anlayisi igerisinde bir énemli 6zellik ise, uzun bir
stirece yayarak yazdigi eserlerinde “okuyucuyu” dikkate alarak eserlerinde degisilikler
yapmasidir. Bir anlamda okuyucunun tavri dikkate alinarak “ac¢ik bi¢imli” hale gelen
oyunlarda Hamid, degisiklikler yapma ihtiyaci duyar. Bu duruma 6rnek olarak Hamid’in
7 Subat 1291/ 19 Subat 1876 tarihli Namik Kemal’e yazdigi mektubunda Duhter-i Hindu
oyununun adini1 verme siireci hakkindaki degerlendirmesi verilebilir:

Buna Farisi bir isim tensip ettigime sebep “Hintli Kiz” veyahut, “Hindu
Kiz1i” desem Igli Kiz’a nispetle miinasebetsiz olur gibi cocuk¢a bir
vahimedir. Yalniz “Surucuyr” dememek de kiraathenelerde birer kose
tasarruf edip aksama kadar tavla oynamaktan baska isi giicii olmayan baz1
kariin-i kiramimiz “siiriicii beygiri” okurlar zanniyla idi.!3®

30 Ramazan 1296/ 7 Eyliil 1879 tarihli Recaizade Ekrem’e yazdigi mektubunda ise,
Nesteren’in yazim sekli konusunda kendine yapilan elestiri de ise, okuyucu kitlesinden
bahseder. Eseri onlarin istedigi sekilde okumasina imkan verdigini ve denemis oldugu
yazim seklinin buna engel olmadigini belirtir:

Kudret vezninde okumaga veznin miisaid olamayacagi bahsine gelince
kadinlarimiz, fakat mahza kadinlarnmiz, hem de validelerimiz,
hemsirelerimiz, refikalarimiz degil de kahya kadinlarimiz, esircilerimiz,
mahalle karilar1 gibi kadinlarimiz, Nesteren’i okumalar1 lazim geldigi
halde, isterlerse oradaki miriivveti kudret vezninde okusunlar. Bununla

185 Tarhan, Mektuplar: I, $.316-316
136 Tarhan, Mektuplar: I, 5.34
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Nesteren’e gelecek sey vezinsizlik degildir. Ciinkii Nesteren’de zaten
vezin yok. Bir hesap var o da yukarida arzettigim itibar-1 garbiye
miisteniddir. 3’

Hamid’in genel fikri ise yazarin tiyatroda seyirciyi/oyucuyu dikkate alarak eserini
yazmasi lazimdir. Boylelikle oyunda toplumun her kesiminin kendinden bir parca
bulmas1 gerektigini diisiiniir. i¢li Kiz oyununa yazdig1 “I¢li Kiz Hakkinda Bir Makale”
baslikli degerlendirmede bu durumu soyle anlatir:

Mesela hakim geginenler ekseriya makul sézlerden miitelezziz olursa,
iideba sairane hayalat ister. Cocuklar bittabi’ evza’ ve harekata merakli
olup hele nisvan ask ve muhabbet sozleri istimaiyla lezzet-yab olur. Avam
arasinda ise tiyatroda ya giiliing veyahut acikli s6z isitmegi arzu edenler
bulundugu gibi vakit gecirmek, yalniz eglenmek yahut mutlak ibret almak,
istifade etmek hevesinde bulunanlar da vardir. Binaenaleyh bir oyun hangi
siiftan olursa olsun bir sahsin serdpa istedigi surette olamamak tabii ve
fakat her smifin arzu ettigi seylerden de bir nebze bahsetmek 1azimdir.1%

Bu anlamda Hamid, eserinin asil yazilma amaci disinda sergilenen bir eserin “agik
bicimli” olma durumunu eserin yazilma siireci devam ederken bizzat kendi iradesi
izerinde uygulayarak kullanmis olur.
e. Karakter Secimi ve Uygunluk lkesi

Abdiilhak Hamid’in tiyatro goriislerinden bir digeri de karakter se¢imi ve
karakterin uygunluk ilkesidir. Hamid i¢in oyunlara secilen karakterler ve onlarin
ozelliklerini dogrudan halktan almak ve onlarin dogal hallerini sahnede gostermek uygun
degildir. 14 Saban 1292/15 Eylil 1875 tarihli Namik Kemal’e yazdigi mektupta
(2.Mektup) I¢li Kiz oyunununda Sabiha’nin “fazla dlimane” tasvir edilmesi hakkinda
yapilan elestiriye cevap verirken su tespiti yapar:

Kadinlarimiza emsalden kocakar1 laklakiyati es’ardan Aslk Kerem
tirkiileri, hikdyattan Hamzaname hezeyanlari, hayalattan cin, umaci
lakirdilari, edeb ve terbiyyetten sual-1 hatir merasimi tertib ettirmek lazim
gelir. O zaman oyun tabii gorlinlir. Fakat muvafik-1 tab olmaz.
Kadinlarimiz1 hal-i tabiisinde tasvir etmek ayiplarint meydana koymaktir
ki onlar i¢in bir dereceye kadar ibret olsa da, tiyatroda miiltezim olan 1slah-
1 miikdlemat maksadina mugayir diiser.!®

187 Tarhan, Mektuplar: I, 5.137
138 Tarhan, Tiyatrolar: I, 5.197
139 Tarhan, Mektuplar: I, $.27
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Hamid, 30 Ramazan 1296/ 7 Eyliil 1879 tarihli Recaizade Ekrem’e yazdig1 mektupta ise

oyunlarda tamamen diiriist, kdmil ve iyi 6rneklerden karakter olmayacagini daha asagi

davranis ve sozleri dile getiren karakterlerin de olmasi gerektigini belirtirken, bu kurali

bilmesine ragmen tam olarak hi¢bir eserinde uymadigini da itiraf eder:

Manzum bir tiyatronun eshasi hep kiimmelinden olmak lazim gelmez ya.
Elbette onlarin i¢inde acezeden, ahaddan sathi ve adi fikirli birtakim
mahlukat da bulunabilir. Bunlar ise oyun manzum ve mukaffa oldugu i¢in
—mutlaka edeb ve hikmette bahsetmez. Oyle degil mi? Bu dedigim seyler
tiyatro miittechazatindan ve tasavvur ve tasvir kaide-i asliyyesinin
miiteferridtindandir. Hepimzi bildigimiz halde hi¢ birimiz itibar
etmiyoruz. Bahusus bendeniz, I¢li Kiz hatimesinde tiyatro levazimindan
olan seyleri muhtasaran tadad etmistim. Acaba hangi eserimin
musavveratinda bu levazima tamamiyla riayet olunmus?Hig birisinde.1*°

Hamid ayn1 mektubun devaminda ise bir karakterin oyun boyunca ilk andan son ana kadar

uyumlu olmasi ve kendisinden beklenilen tarzda davranis sergileyip, ayni tarzda sozler

sOylemesi gerektigini belirtir:

Ciinkii tiyatroda eshas-1 muhayyilenin kesbettigi hale gore, hissiyatina
gore lakirdi sdylemesi makbul oluyor. Bir yalanci adam nadiren dogru
sOyler. Fakat bir deli soziinde ekseriyet iizere yanlis yapar. Hilkemadan
birisi sayikladigl sirada mecnunane bir s6z sdylemekle deli sayilmaz.
Fakat bir mecnunane sozii sdyleyebilir. Nesteren deli degilse de bir hiddet-
i sedide i¢indedir. Siddet-i hiddet ise bir muvakkat cinnettir. Binaenaleyh
o halinde evin havasi itibariyle, bu sozii sdyleyebilir.1#!

Gorildigi gibi, mektubun devaminda bazi karakterlerin uyumlu oldugu davranigin digina

¢ikar gibi goriinen istisnai s6zler syelemesinin ise uygunluk durumunu bozmayacagini

belirtir. Bu fikrini Kanbur’daki oyunlarda sik sik kullanacaktir.

f. Kendine Tesir Edenler Hakkinda

Abdiilhak Hamid, edebiyat sahasinda eser vermeden evvel kendisini tesvik eden,

destekleyen ve goriisleri itibariyle tesirinde kaldig1 kisiler olmustur. Hamid,

mektuplarinda ve hatiralarinda bu konulara da deginmistir. Tanzimat donemi Tirk

edebiyati i¢inde Hamid’i etkileyen kisiler Namik Kemal, Recaizade Ekrem ve

Samipasazade Sezai’dir. Bu kisilere Hamid’in penceresinden bakmak gerekirse, yazarin

140 Tarhan, Mektuplari I, 5.126

141 a.g.e. 5.156
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ilk olarak 19 Mayis 1298 / 31 Mayis 1882 tarihli Recaizade Ekrem’e yazdigi mektupta

sOyle bir tesbih yaptig1 goriiliir:
Londra’ya yazdigim bir mektupta ise hem parlakligi hem ulviyeti cihetiyle
Kemal’imi giinese, hem letafeti hem ruhaniyeti sebebiyle Ekrem’imi
mehtaba, hem =ziyneti hem namiitenadhiligi hasebiyle Sezayi’mi de
yildizlariyla goriinen semaya benzetmistim. Fakat o giines olmasa bunlarin
higbirisini géremeyecegimi de ilave etmistim.'#2

Hamid yillar sonra Riza Tevfik’e yazdigi mektupta Ekrem’e yazdiklarindan bahseder ve

Ekrem’in kendisine verdigi cevabi soyle aciklar:

Ekrem’e yazdigim bir mektupta edebiyat alemimizin Kemal’i giinesi,
Ekrem’i mehtabi, Sezayi’yi de yildizli gecesi diye tavsif etmis idim.Ekrem
cevaben, “sana da bunlarin Halik1 m1 diyelim” gibi bir latifede bulunarak

Sebtab edilsem raziyim

Mehtab edilmek istemem

demis idi.”4
Abdiilhak Hamid, 17 Tesrin-i evvel 1298/ 29 Ekim 1882 tarihli Recaizade Ekrem’e
yazdig1 mektup 6nemlidir. Himid burada Ekrem’e Talim-i Edebiyati okudugundan ve

ondan faydalandigindan bahsettikten sonra onun i¢in 6neminden bahseder:

Bana senin makalen degil, hayalin bile bir ders-i edebdir. Yazdigin
seylerden istifade ettigim gibi seni diisiinmekten de miistefid olurum,
clinkii memleketimizde benim istidadimi bihakkin takdir edenlerin —
ikincisi diyemem- birincilerindensin. 144
Ayn1 mektubun devaminda Hamid, kendisini edebiyat sahasina yonlendirme bakimindan
Ekrem’in Kemal’den once geldigini sdyleyecektir: Edebiyat meyli bana senden geldi,
Kemal’den gelmedi. Tasvir-i Efkar ¢iktig1 zamanlarda ben ¢ocuktum. Senin Hakayikkii’l-
Vekay1’a Terakki’ye yazdigin seyler vesair asarindir ki beni edebiyat yoluna sevketti.1®
Hamid’e gore, her ne kadar edebi eserler yazmasinda Recaizade onda birtakim hislerin

ortaya ¢cikmasini saglamis olsa da bu eserlerin diizeltilmesi ve diizenlenmesinde Kemal’in

182 Tarhan, Mektuplar 1, 5.219
143 Tarhan, Mektuplar I1, 5.713
144 Tarhan, Mektuplar: I, 5.249
145 Tarhan, Mektuplar: I, 5.250
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etkisi vardir: sen benim gonliimde edebiyat i¢in bir biiyiik sevk husule getirdin. O sevk

ile yazdigim seyleri tashih ve ikmal eden Kemal’dir.14°

Abdiilhak Hamid kendisine tesir edenler hakkinda 26 Mayis 1910°da Servet-i
Fiinun Dergisi’nden kendisine yoneltilen ve “Tedkikat-1 Edebiye Siitunlari”nda

yayinlanan bir suale cevap olarak su agiklamay1 yapmustir:

Garb iidebasiyla pek o kadar mesgul olmadigimu, Iran suarasindan Sadi ile
Hafiz’1t ve Firdevsi’yi sairlerine tercih ettifimi ve Frenklerden ise
Shakespeare, Hugo ve Lamertine ve Corneille ile Racine’den bagkalariyla
tevagguliim mahdud bulundugunu ve Romantizm, Realizm,Sembolizm,
Klasisizm meslekleriyle benim bile bile hi¢gbir miinasebetim olamayip
asar-1 kemteranemden bunlarin climlesiyle ihtilatda bulunduguma kail
olanlar var ise de itikadimca “Hamidizim”den bagska sair oldugum meslek
gosterilemeyecegini ve eslaf-1 Osmaniye i¢inde sdir lidebamiz gibi
kudemadan Fuzuli, Baki, Nabi, Nef’i, Nedim, Galib ve emsali eizim-1
suaray1 kemal-i ihtiram ile yad ve hatta bunlardan bazilarini taklidi dahi
itiyad ettigim malum ise de en sahih feyz {i ilham1 Sinasi ve Kemal ve
Ekrem mektebinden telakki eyledigimi ve asdrimdan hangisini takdir ve
gah tekdir etmekte muztar kaldigimi beyana miisaarat eder ve ‘hayat-1
hususiye-i mesainizin hutut-1 esasisi nedir sualine cevaben de edebiyat,
siyasiyat ve bir de maatteessiif havaiyyattir derim.'#’

Yillar sonra Riza Tevfik’e yazmis oldugu mektupta, Riza Tevfik’in iddia ettigi kisileri
hi¢ okumadigini, kendisine ¢ok az kisinin tesir ettigini ve ¢ogu seyi kendi hissiyatinca

kaleme aldigini1 sdyleyecektir:

Edebiyat seyr i seferlerinde dediginiz gibi Corneille, Hugo, Shakespeare
ile Seyh Sadi bana rehber olmuslardir. (Kemal tistadimdir o bagka). Bunlar
haricinde hicbir edip veya sairle veyahut sizden bagka hem edib, hem sair
bir filozofla miinasebette bulunmadigimi bilmenizi isterim, pek ¢oklarini,
“Hamidname”de isimleri mezkur olanlardan ve olmayanlardan bir¢ogunu,
maateessiif okumamisimdir bile. Thtimal ki kagmaktan kovalamaya,
yazmaktan okumaya vaktim olmamustir. Ne bileyim, fakat hakikat-i hal

budur.148

Abdiilhak her ne kadar Riza Tevfik’e yazdig1 mektupta kendisiyle iliski kurulan kisilerin
cogunu reddetsede, 6zellikle mektuplarinda Batili birgok yazar ve diisiiniirden bahsettigi

goriilmektedir. Bunlarin eserlerini ne derece tetkik ettigini tespit etmek zor olasa da bu

146 3.9.e. 5.250-151
147 Tarhan, Mektuplari I1, $.672
148 3.g.e.5.712
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kisilerden haberdar olarak eserlerini vermesi ve bu kisiler hakkinda yorumlar yapmis
olmas1 gozardi edilemez. Nisan 98/ 1882 tarihli Samipasazade Sezai Bey’e yazmis oldugu
mektupta Ingiliz, Fransiz ve Yunan edebiyati ve temsilcileri hakkinda konusur.'4°
Hamid’in bura dile getirdigi kisiler Milton, Shakespeare, Shelley, Byron, Victor Hugo,
Homeros, Sophocles, Euripides, Ciceron, Eschyle, Virgille, Dante, Petrarque, Boccace,
Arioste, Guillaume de Lorris, De Champpeaux, Clopinel ve Abelard’dir. Bu mektuptan
baska 6 Haziran 1888 yilinda yine Samipasazade Sezai’ye yazmis oldugu mektupta
Ingiliz ve Fransiz edebiyatlar1 hakkinda konusan Hamid, Chateaubriand, Corneille,
Shakespeare ve Victor Hugo’nun eserlerinden ve edebiyat ¢evreleri yanisira, Yunan
edebiyatindan Homeros hakkinda konusur. 1*°

Abdiilhak Hamid 19 Mayis 1298 / 31 Mayis 1882 tarihinde Recaizade Ekrem’e
yazmis oldugu mektupta yapmis oldugu isi sevmedigini anlatirken Yunan mitolojisinin

kendisi iizerindeki tesirini gostermesi bakimindan sunlari sdyler:

Cehrede giizelliginden ziyade cazibe, ciceginde renkten ziyade rdyiha
bulmak isteyen bir herif i¢in eski Yunan ilahelerinin tecessiim etmis tarihi
veya tahacciir etmighayalati demek olan bir memlekette miiddet-i medide
oturmak nasil kabil olur! Perisan fikrini tanzim, tasavvuratini tasvir ile
mesgul olan bir sairin sabahtan aksama kadar hamallarin, ¢obanlarin
pasaportlarin1 yazmaga mecbur olmasi ne kadar miiskiltecriibe imis!*>
Bununa beraber, 9 Nisan 1302 / 21 Nisan 1886 tarihli Pirizdde Osman Bey’e yazdigi
mektupta kendisine géndermis oldugu Homeros’un [lyada terciimesi i¢in tesekkiirlerini
iletir.2 Son olarak Agustos 1918 tarihli Riza Tevfik’e yazdig1 mektupta Goethe, Byron,
ve Dante’ye ¢ok sinirli olarak aginalig1 oldugunu belirtir.’>® Béylece Himid’in geleneksel

tiyatrodan Batili tiyatroya gegiste tesiri altinda yiiriidiigii yolun genis bir haritasi

¢ikarilmis oldu.

1.2.3 Shakespeare ve Himid

149 Bkz. inci Enginiin. Abdiilhak Hamid’in Mektuplari I Istanbul; Dergah Yayinlari, 1995. s. 207-212

150 Bkz. Giiler Giiven “Abdiilhak Himid’ten Sami Pasa Zade Sezayi’ye Mektuplar” Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi. istanbul 1967. Cilt XV. 5.75-76

151 Tarhan, Mektuplari I, 5.220

12 a.g.e. 5.379

158 Tarhan, Mektuplar: I1, 5.713
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Hamid’in modern tiyatro arayisi igersinde Shakespeare, klasik tiyatroyu kendi tiyatro
anlayisi i¢ersinde doniistiirmesi bakimindan 6nemlidir. Hamid’in bu ¢alisma 6zelinde,
Shakespeare ile irtibat kurulan noktalar, tema olarak “tarihi oyun” ve teknik olarak

“dortleme” mantigiyla oyunlar yazmasidir.
1.2.3.1 Shakespeare ve Tarihi Tragedyalari

Ingiliz edebiyatinin en dnemli tiyatro yazari olan Shakespeare, Namik Kemal tarafindan
okumasi ve incelemesi i¢in Abdiilhak Hamid’e Onerilmistir. Shakespeare’in oyunlari
Hamid tarafindan cesitli yonleriyle eserlerini olustururken kullanilir. Inci Enginiin’e
gore, Shakespeare’in Hamid’e tesiri su sekildedir:
Shakespeare etkisi, Ingiliz sairinin birka¢ eserine dayanir. Hamid’in
iislubundaki tezatli, miiphem, karisik ve miibalagali ifade tarzi ilk bakista
bu iki yazar arasinda bir yakinligin bulundugunu gosteriyor. Fakat bu ifade
tarzi Victor Hugo ve ondan miilhem olarak Namik Kemal’de de
mevcuttur.>*
Enginiin, Hamid’in eserlerinde devamli bir etkiye sahip olan Shakespeare oyunlari
hakkinda ise sunlar1 sdyler; Romeo ve Juliet, Julius Cesar, Hamlet, Othello, Macbcth, 111.
Richard Facias1 ve Kral Lear adli eserlerinden aldigi bazi durum, tip ve motifleri
kullanmistir.™ Buna ilaveten, Emel Kefeli aym1 zamanda Shakespeare ve Hamid’in
icinde bulundugu donemde hakim olan havanin yarattig1 birbirini tekrar etme durumuna
ifade etmek adina su yorumu yapar: Shakespeare’den, hatta tiim romantiklerden gelen
hancer, zehir igme, mezarlik sahneleri, 6liim, ihtiras ve bedbaht asklar, zindan sahneleri,
kanbur tipleri dikkatimizi ceker.!*

Bu ¢alisgmanin konusu olan Kanbur adiyla bir araya getirilen oyunlarda da
Shakespeare’den izler goriilmektedir. Bolim igeririsinde dikkati ¢eken yonii ise
Shakespeare’in tarihi sahsiyet ve olaylari isledigi tragedyalaridir. Shakespeare, Ingiliz
tarihinden sahis ve olaylarin anlatildizi on adet oyun yazmustir.'® Bu oyunlarin

birbirleriyle olan baglantilar1 ve iligkileri bakimindan Mina Urgan su tespiti yapar:

15 Inci Enginiin. Tiirk¢ede Shakespeare Cevirileri ve Etkisi. Istanbul; Dergah Yayinlari, 2008. s.161

1%5 Enginiin, Tiirk¢ede Shakespeare, $.161

16 Emel Kefeli. “Hamid’in Batili Kaynaklar1 Victor Hugo” Vefatinin 60. Yilinda Abdiilhak Hamit Tarhan
Sempozyum Bildirileri, Haz. inci Enginiin. Istanbul; isar 12 Nisan 1997. 5.56

157 Mina Urgan. Shakespeare, Cilt.1 Istanbul; Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, 1960.
s.122
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Bunlar ayr1 ayr1 piyesler olduklar1 ve arka arkaya yazilmadiklar1 halde,
basli basina bir grup teskil ettikleri; hatta Stopford Brooke’un dedigi gibi,
kendine has bir birligi olan bir tek dram meydana getirdikleri i¢in, bunlar1
bir biitiin olarak ele almag1 daha uygun buldum.®
Urgan’a gore, Shakespeare’in oyunlarin1 kurarken yararlandigi tarihi kaynaklar1 vardir:
“Shakespeare, bu olaylar1 anlatirken, Edward Hall, Robert Fabyan, Richard Grafton,
Polydore Vergil gibi tarihcilerden ve bilhassa Raphael Holinshed’in bagskalarinin
yardimiyla 1577°de yaymnladigi Choronicles’den faydalanir.™®® Ancak tiim tragedya
orneklerinde oldugu gibi kurgunun bir pargasi olarak tarihi bilgiler yazarin hayalgiiciine
gore degisiklige ugramistir. Tarihi olaylarin konu edildigi bu oyunlarin aralarindaki bag,
yani bu oyunlar1 birlikte okunmasini saglayan iligki nasildir? Mina Urgan, Shakespeare’in
dortleme mantigi ile siniflandirilabilen bu oyunlar1 hakkinda su tespiti yapmaistir:

Shakespeare, Altincit Henry ile baslayarak, sirastyla Ucgiincii Richard,
Ikinci Richard, Doérdiinvii Henry ve Besinci Henry hakkinda piyesler
yazmistir. Tillyard’in isaret ettigi gibi, bunlar iki tetraloji, yani konu
bakimindan birbirine bagli dorder piyesli iki grup meydana getirir:
Birincisinde ii¢ kisimli Henry VI ile Richard III vardir. Sonra da konu
bakimindan bu tetralojiye bagli olmiyan King John gelir Ikincisinde
Richard II, iki kisimli Henry IV ve Henry V vardir. Bunlardan sonra da
gene konu bakiminindan bu tetralojiye bagl olmayan Henry VIII geldigi
goriiliir. 160
Oyunlar arasindaki gruplamalar bir tarafa birakilacak olursa, tarihi sahsiyetler lizerinden
anlatilan hikayelerin genel itibariyle one ¢ikan mevzular1 da Onemlidir. Urgan,
Shakespeare’in halka cephe aldig1 iddia edilen tarafinin aksine Shakespeare’nin yiiksek
ziimreden kesimlerle ilgili problemleri isledigini diisiiniir. Bu konuda su tespiti yapar:
Aslina bakarsaniz, halkin kusurlarindan fazla; saraya bagli aristokratlarin dalkavuklugu,
menfaat diiskiinliigii ve ziippeligi ile alay etmistir. 1% Shakespeare’in tarihe olan bakisim
ve devlet adamlarinin ve saray ¢evrelerinde yasanan sorunlarin {ilkenin i¢ ve dis iliskileri
de dikkate alinarak yarattig1 trajik veya traji-komik durumlar eserlerinde islenir. Urgan
bu durumu sdyle 6zetler:

Shakespeare’in tarihi piyeslerinin esas konusunun diizensizlik ve
huzursuzluk; memleket disinda Fransizlarla savas, memleket icinde

1%8 Urgan, Shakespeare, s.122
159 Urgan, Shakespeare, s.122
160 a.g.e. 5.123
161 a.g.e. 5.128
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asilzadelerin ¢atismasi oldugunu; ve Ingilizlerin bu kargasalig1 , mesru bir
kiralin, yani ikinci Richard’in tahttan indirilmesiyle izah ettiklerini
sOylemistir; ve Henry VI trilojisinde, Ingiltere’nin bu sugun kefaretini
nasil 6dedigi goriiliir. Boylece Henry VI acemice yazilmis degersiz bir eser
olmakla beraber, Shakespeare’in tarih goriislinii bir biitiin olarak kavramak
bakimindan ¢ok énemli sayilabilir.1®2
Shakespeare’in tarihi meseleleri konu edindigi bu oyunlarin hem birbirleriyle gruplar
olusturarak degerlendirmeye uygun olmasi hem miistakil birer oyun olma 6zelligine sahip
olmas1 bu c¢alisma agisindan énemlidir. Abdiilhak Hamid’in sadece belli basli motif ve
tipleri kullanmast bakimindan degil, Kanbur’u olusturan oyunlar Ozelinde tipki
Shakespeare’in tarihi tragedyalar1 arasindaki yapisal biitiinliik ve teknik yoniinden de bir
benzerlik vardir. Ote yandan, Shakespeare’in saray ve aristoratlarin hayatina dair “ahlaki
bozukluklar1” anlatmas1 Hamid’in Kanbur’daki konu se¢imini etkilemistir.

Abdiilhak Hamid de tipki Shakespeare gibi tarihi meseleleri konu bulmak igin
kullanir. Bu noktada Ziya Pasa’nin Endiiliis Tarihi’ni bu yondeki oyunlarini olustururken
kaynak olarak kullanmistir. Hamid’in bu 6zelligi hakkinda Sema Ugurcan su yorumu
yapar:

Hamid, olay ve insan olarak tarihten tamamlanmis 6rnegi alir. Bu gergegin
i¢ yiizinii tahayyiil eder ve “Hamidane” bir sekilde yeniden kurar.
Tarihteki basarilar yticeltir veya hatalar1 naklederken, Osmanli donemine
agirlik verir. Bu ilgide, 1s1dm ve Osmanli ideolojisinin de etkisi vardir.1®3
Ayrica Ugurcan, Hamid’in tarihi oyunlarini devletlerin baslangic ve bitis siire¢lerini

kapsayan birer tarihi vak’a olarak tanimlasa da biitiin tarihi oyunlar1 bu sekildedir demek

yanlis bir genelleme olacaktir.
1.2.3.2 Dortleme Olarak Tragedya

Tragedyalarin dortleme mantig1 ile yazilabilme o6zelligi Antik Yunan’a dayanir.
Kentlerde diizenlenen Dionysos Senliklerinde oyun ozanlari eserlerini sergilemek adina
yarigirlar. George Thamson’a gore:

Yarigmak isteyen yurttas, archon eponymos’a, ii¢ii tragedya, biri de satir
olmak {izere dort oyunla bagvururdu. Bu dort oyunluk grup daha sonralari
bir dortleme olarak bilinir oldu, ii¢ tragedya ise bir tigleme diye. Archon,

162 Urgan, Shakespeare, s. 132
163 Sema Ugurcan- “Abdiilhak Himid’in Eserlerinde Osmanli Tarihi”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi,
Say1:6 Istanbul,2002-Bahar. s.107
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basvurulardan T{giinii secer, her birine yurtaslar arasindan kendisi
tarafindan segilen bir choregos atardi.'®*
Antik Yunan’dan giiniimiize kalan tek tetralogya 6rnegi Aiskhiilos’un Agamemnon, Adak
Sunucular, Eumenidler ve bir satir oyunundan olusan Oresteia tetralogyasidir. Bu oyunlar
arasindaki birligi Joachim Latacz, Antik Yunan Tragedyalar: adl kitabinda s0yle anlatir:

(Aiskhiiliis) Onun tetralogyalarinda genel olarak konu birligi vardir. Bu
konu birligi i¢cindeki tragedyalar, kronolojik olay baglantisi tagirlardi, yani
aynt bir mitolojik anlati akisinin birbirini izleyen ii¢ parcasiydilar.
Ardindan satir oyunu, ¢ogu kez neseli bir tematik karst ses olarak

gelirdi.1®®
Yukarida verdigimiz Antik Yunan’daki bu oyunlara benzer sekilde, Shakespeare’in tarihi
oyunlar da tetralogya seklinde okuma imkanimina sahiptir. Ozetle, Abdiilhak Hamid’in
Shakespeare etkisiyle, [lhan, Turhan, Tayflar Gecidi ve Ruhlar adli eserleri de hem tarihi
konu birlikteligi agisindan hem de -yazarinin dogrudan agikladigi gibi- bir dortleme

mantig1 ile kurulmustur.

164 George Thamson, Tregedyanin Kokeni. 2 baski. Istanbul; Payel Yaymlari, 2004. s.244
165 | atacz, Antik Yunan Tragedyalari, 2016. s.78
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IKiINCi BOLUM
KANBUR’U BIiR TRAGEDYA OLARAK OKUMAK

Abdiilhak Hamid’in dortleme mantig1 ile bakildiginda bir tragedya denemesi olarak
yazdigr Kanbur adli oyunu tragedyayr olusturan yapisal ozellikler dikkate alinarak
incelenmesi gerekmektedir. Bugiine kadar yapilan caligmalardan fakli olarak bu bdliimde
yeniden okumaya tabi tutulacak olan oyunlar1 incelemek adina oncelikle tragedyanin
kokenlerinin dayandigi Antik Yunan’daki ozellikleri Aristoteles’in Poetika’s1 esas
alinarak ortaya konulacaktir. Oyunlarin okuma kosullarinin netlesmesi adina tragedyay1
olusturan su 6geler takip edilecektir; mythos (olay orgiisii), ethos (karakter), dianoia
(diistince), opsis (kostiim,dekor), melopoiia (sarki), lexis (diyaog,konugma). Bu baglamda
Ilhan, Turhan, Tayflar Ge¢idi ve Ruhlar miistakil olarak incelenecektir. Daha sonra, ayni
Ogeler esas alinarak bir dortleme kabul edilen Kanbur genel olarak degerlendirilecektir.
Oncelikle Aristoteles’in Poetika’sinda gectigi sekli ile tragedyanin tanimi ve onu

olusturan ogelerin 6zelliklerine bakalim.

2.1 Tragedya: Tamim ve Ogeleri

Aristoteles, kendisinden Once baslayan ve belli bir birikimin eseri olarak, i¢inde
bulundugu c¢agda en iyi donemini yasayan tiyatro sanatinin ideale yakin olarak kabul
edilen o6zelliklerini Poetika adli eserinde yazmistir. Bu eserinde Aristoteles’in tragedya

tanimi su sekildedir:

Tragedya, acitma ve korku yoluyla bu gibi duygulardan bir armmma
saglamak i¢in, agirligi olan, tamamlanmis, belirli uzunluga sahip bir
eylemin, her boliimde ayr1 ayr1 ¢esnilendirilmis bir dil kullanarak, anlati
aracilifiyla degil, davramislarda bulunan insanlar araciligiyla taklit
edilmesidir.1®® (1449b)

Eylemin 6n planda oldugu tragedyada Aristoteteles’e goére 6 unsurun bulunmasi

zorunludur. Bu unsurlar; olay oOrgiisii, karakter, diisiince, dekor-kostiim, sarki ve

166 Calisma boyunca Poetika’nin bu baskis1 kullamilnustir: Aristoteles. Poetika. 3.basim. Istanbul; Tiirkiye
Is Bankas1 Yayinlari, 2018. s.15
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diyalogtur. (1450a) (Poetika, s.16) Bu boliimde sirasiyla bu unsurlarin tanimlari, oyun

igindeki islevleri ve kendi i¢inde degisen varyantlariyla birlikte verilecektir.
1. Mythos (Olay Orgiisii)

Tragedya sanati eylemin taklididir. Olay orgiisii ise bu eylemlerin diizenlenisidir.
Aristoteles agisindan bir tragedyadaki en 6nemli sey mythos yani eylemin diizenlenme
seklidir. Tragedyanin bu ilk ve en 6énemli unsurunun kendi i¢ dinamiklerini belirleyen
cesitli ozellikleri vardir. Bunlardan ilkine goére, oyun ciddi, 6dnemli ve agirbaslt bir
eylemin taklidi olmalidir. Eser belirli bir uzunluga sahip olmalidir. Burada uzunluk ile
kast edilen eserin basi, ortast ve sonu belli olmalidir. Eylem birligi saglanip seyircinin
dikkati dagilmayacak sekilde gerekli goriilen durumlarda ise olay Orgiisii uzatilabilir.
Eserin organik bir biitlinliigii olmali ki eylemler arasinda kopuk bir kompozisyon ortaya
¢ikmasin. Burada bahsedilen biitiinliik su anlamda 6nemlidir ki, eserin parcalarindan biri

cikarildiginda eylem birliginin ortadan kalkmasi gerekir.

Olay orgiisii agisindan 6nemli olan bir diger durum, eserin tarihi bir gercekligin
sunulmasindan farkli olarak, olan ile ilgilenmeden, olabilir olan1 sahneye ¢ikarmasi son
derece onemlidir. Ciinkii oyunda olaylar siralanirken olasilik veya zorunluluk esasina

gore birbirlerine bagli olarak ilerlemelidir.

Olay orgiisiinde yasanilan her seyin tek tek anlatilmasi yerine, genelin lizerinde
durulmasi gerekir. Ayrica eylemler temsil noktasinda eylemi yapan kisilerce temsil
edilirler. Eylem kurulurken seyircideki belli duygularin arindirilmasi hedeflendigi igin
eylem seyircide acima ve korku duygularini uyandirmasi hedeflenmelidir. Katharsis, yani

arindirmada amaglanan ise insan sevgisini ortaya ¢ikarmaktir.

Olay orgiisii, eylemlerin diizenlenisi demek oldugundan, bu konuda karamasik bir
diizen secilmelidir.Karmasik yani i¢inden ¢ikilmasi ve anlasilmasi daha zor olay
orgililerinde iic 6geden biri veya bazen ikisi veya licli ayn1 anda olabilir: peripeteia,
anagnorisis, ve pathos. Peripetia kelime anlami olarak baht doniisii; anagnorisis,

bilgisizikten bilgiliye gecis; pathos ise duygusal etki birakan eylemlerdir.
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Eylemlermlerin diizenlenisi sirasinda biitiiniin pargalarini olusturan her bolim
icin ¢esnilendirilmis dil olarak tragedyanin taniminda kastedilen, ritim ve ahenk i¢inde

haz veren diyaloglar kurulmalidir.

Tragedya sonunda oyundaki diigiimlerin ¢oziimii, hikayenin akis1 neticesinde
saglanmalidir. Cikmaza giren olay orgiilerinde ilahi miidahale ile ¢6ziim bulunmasi
gerektiginde, bu duruma “deus ex machine” tarafindan sahnede miidahale edilirdi.
Aristoteles agisindan bu ideal bir ¢oziilme degildir. Sonug olarak, her ne olursa olsun

biitlin olaylar aklin ve mantig1 sinirlar1 i¢inde kalmalidir.

Bu durumda bir tragedyanin olay orgiisii incelenirken ilk olarak, oyunda ihlal
edilen ahlaki temel, yani oyunun tohumu tesbit edilmelidir. Oyundaki ana ve yan
hikayeler belirlenip, olay orgiisiindeki catigsmalarin alevlendigi noktalarin goriilmesi
adina baht doniisleri ve bilgisizlikten bilgiye gegisler isaret edilmelidir. Son olarak olay
Orgiisiiniin ¢izgisel mi, statik mi oldugu tespit edilerek basit veya karmasik olay orgiisii

hakkinda yorum yapilmalidir.
2. Ethos (Karakter)

Karakter, oyuncularin belirli 6zelliklerinden bahsetmek adina bize ipucu veren seydir.
Bundan dolay1 karakterin se¢imleri ve davranislart 6nemlidir. Oyunda oyuncunun kendi
iradest ile bir seyi yapip yapmamasi onun karakterini gosterir. Aksi halde bir kakrakter
varligindan s6z edilemez. Tragedyanin eylemde bulunan karakteri, izleyici kitlesinden
iistlin 6zelliklere veya daha algak 6zelliklere sahip olmamalidir. Seyircinin baktigi nokta
ortalama bir 6zellige sahiptir. Oyundaki trajik kisinin bu noktadan hareketle herkesce
olumlu bir ortalama durumu sdz konusu olmalidir. Une sahip bu kisi, bir hatadan dolay1
bahtiyarliktan bahtsizliga dogru bir doniistim gosterir. Buradaki su ayrim ¢ok 6nemlidir:
karakterin kotli olmamasi gerekir, yani olumsuz birtakim 6zellikleri olmas1 durumunda

bdyle bir karakterin bagina gelebilecek kotii veya iyi sey seyirci agisindan dnemli degildir.

Aristoteles bir karakterin 4 niteligi oldugunu belirtir (1454a-1454b). (Poetika,
s.41) Bu duruma gore, karakterin ortaya ¢ikmasi i¢in séz ve eylem gereklidir; eylem
iyiyse karakter de iyi, kotii ise karakter de kotiidiir. Ikinci nitelik, karakterin oyundaki

birtakim 6zelliklerinin uygun olmasi gerekir. Yani karakteri tanimlayan 6zellikle ile
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eylemleri ve sdzleri uygun olmalidir. Ornegin; kadinlasan erkek veya erkelesen kadin
figiirii uygunluk ilkesine aykiridir. Ugiincii nitelik, karakterin insanlara daha dogrusu
seyirciye benzemesi gerektigidir. Bu anlamda iistiin niteliklere sahip ve seyircinin
0zdeslik kurmasini engelleyecek diizeyde aykirt olmamalidir. Son nitelik ise tutarliliktir.
Karakter oyunun basindan sonunda kadar tutarli bir tavir icinde olmalidir. Aristoteles bu
durumu daha i1yi anlatmak adina karakter en basinda tutarsiz biri ise, tutarsizligir dahi

tutarli olmalidir diyerek kastettigi seyi agiklar. (Poetika, s.41)

Su halde bir oyundaki karakter incelenirken, karakterin amaci, iistiin-amaci, yani
onu harekete geciren temel neden tespit edilmelidir. Karakterlerin amaglarindan hakeretle
catigmalar1 belirlenmelidir. Karakterlerin oyundaki tutarli veya celisik ozellikleri

gosterilmelidir.
3. Dianoia (Diisiince)

Tragedyanin {i¢iincii unsuru diisiincedir. Bu unsur ile agiklanmasi beklenen sey eserdeki
karakterlerin hangi goriisleri dile getirdikleri veya ileri siirdiikleridir. Aristoteles diisiince

faaliyetini ve onun 6gelerini su sekilde agiklar:

Sozle yansitilmast gereken seyler diisiincenin alanma girer. Bunlarin
ogeleri kanitlama, ciirlitme, duygular uyandirma (acima, korku,6fke ve
benzerleri), ayrica biiylitme ve kii¢tiltmedir. Acikli, korkung, biiylik ya da
olasi1 olaylar yansitmak gerektigi zaman, olaylarda bu bigimleri kullanmak
gerektigi acik. (1456b) (Poetika, s.55)

Bu anlamda bir oyundaki diisiince unsuru arastirilirken, yazar tarafindan karakterler
aracilifiyla, ileri siiriilen, duygu uyandiran, kanitlanan, ciiriitiilen, biiyiitilen ve
kiiciiltiilen diistinceler nelerdir, sorusunu sormak gerekir. Tam olarak ifade edilecek
olursa, buradaki diisiince faaliyeti, olay orgiisiinii olusturan eylemlerin merkezinde olan
ve eylemlerle de uyumunu devam ettirerek karakterler araciligiyla ortaya ¢ikan seyin

tespitini gerektirir.
4. Opsis (Dekor, Kostiim)

Oyunun sahnelenmesi sirasinda, 6zel olarak bu isle ugrasan biri tarafindan sahnenin
dekoru ve oyuncularin kostiimleri oyunda anlatilmak istenen eylem ve diisiinceler ile

uyumlu olarak hazirlanmalidir. Gorsellik olarak da ifade edilebilecek bu unsurun eserde
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tespiti i¢in su sorulara cevap aranmasi gerekmektedir: Sahnelenecek bir oyun olarak
diisiiniildiiglinde seyircinin ruhuna hitap edecek bir gorsel anlatim s6z konusu mudur?

Ozellikle yazar tarafindan tasvir edilen kostiim ve dekorlar var midir?
5. Melopoiia (Sarki)

Melopoiia aym1 zaman da sarkiyi ifade eden bir terimdir. Bir oyunda sarki kullanimi1
konusunda cevap aranan sorular sunlardir: Seyirci tizerinde etkili ve haz veren bir 6ge
olarak sarkilara basvurulmus mudur? Eserdeki 6zellikle verilen sarkilar ve sarki yerine
gecen dize ya da diyaloglar hangileridir? Bununla beraber miizik ve dans kullanimi

nasildir?
6. Lexis (Diyalog/Konugma)

Lexis, oyunlarda sarkilarin disinda kalan, yani lirik 6zellik gostermeyen boliimlerde
kullanilan dilin ¢esitliliginden bahsedilen unsurdur. Tragedyada ¢esnilendirilmis bir dil
kullanilmis midir? Anlam nasil bir dil ile disa vurulmak istenmistir. Kullanilan dilin
inandiricilik ve sahnede canlandirilisa etkisi nedir? Aslinda bu sorularda da goriilecegi
gibi oyunculuk sanati ile dogrudan alakali bu durum oyundaki diyaloglarin kurulumunda

onemlidir.

2.2 Tragedya Okumalan

2.2.1 ilhan

Abdiilhak Hamid Tarhan, /lhan adli oyunundan ilk olarak 7 Subat 1907 tarihli Pirizade
Osman Bey’e yazdigi mektubunda bahseder: Su aralik vaktiyle yazmaga basladigim
flhan nAmindaki manzum faciaya devam ediyorum.'®” Daha sonra 2 Tesrin-i sani sene
1910 tarihli Kemalzade Ali Ekrem Bey’e yazdigi mektubunda ise oyunun ne zaman
nesredilecegini bilmedigini yazar: Elhan degil {lhan nAminda filvaki bir facia yazmistim.
Ubeyd de gormiis, begenmisti. Bunun ne zaman intisar edecegini herkes gibi kendim de
bilmiyorum.'®® Anlasilan Hamid, oyunu bu tarihlerde bitirmis ancak oyunun basilmasi

icin beklemek zorunda kalmistir. inci Enginiin “Kanbur” adiyla biraraya getirdigi

167 Tarhan, Mektuplar: II, 5.638
188 a.g.e. 5.677
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oyunlarin 6nsdziinde oyunun ilk olarak, 1913 yilinda Tanin gazetesinde tefrika edildikten
sonra kitap olarak basildigmi belirtir(Kanbur, s.10). Bu ¢alisma boyunca flhan oyunun
2002 yilinda Inci Engiiniin’iin Kanbur ad1 altinda nesrettigi niishas1 ile 1913 yilinda Tanin

Matbasi 'nda kitap olarak basilan ilk baskis1 mukayeseli olarak kullanilacaktir.

Oyun hakkinda ilk olarak, Abdiilhak Hamid’in /lhan adli oyununun konusunu
nereden aldig1 ve donemindeki olaylarla iliskisi arastiriimalidir. Bu konuda Inci Enginiin
su tespiti yapar: Bu eserler Tiirkgiiliik akimindan sonra yazilip, konularini Tiirk tarihinden
almasma ragmen, Hamid’in bu eserlerinde Tiirk birligi kavramim Islam birligi ile

birlestirdigi goriiliir (Kanbur, s.10).

Hamid’in hikdyesini anlatmak icin ilhanlhlar devrini se¢mis olmasi ve verili
bilgileri kendi kurgusu igerisinde doniistiirerek anlatmasi tragedyanin mitleri kullanma
seklini hatirlatir. Aristoteles Poetika’da ozanin tragedya i¢in konu se¢imi hakkinda soyle
soyler: ozanin isi olmus seyleri degil, olabilecek seyleri, yani olanakli seyleri olasilik ya
da zorunluluk esasina gore anlatmaktir(1451b) (Poetika, s.23). Yani ozan tarih¢i gibi
olan1 degil, olabilir olan1 anlatmalidir. Tarihte bilinir kisileri veya efsanelerin konu
edinmesi hakkinda ise sunlar1 soyler: Tragedyada ise ozanlar ge¢cmisten gelen adlari
kullanirlar. Ciinkii olanakli olan inandiricidir. Daha 6nce gerceklesmemis seylerin
olanakli olduguna inanmayiz(Poetika, s.23). Ancak bu durum ozanin olaylara birebir
sadik kalmasini gerektirmez, kendi hikayesi iginde istedigi degisiklikleri yapabilir.
Hamid’in tarihi verileri veya kisilikleri kullanmasina bu noktadan bakilmalidir. Tartigmak
istedigi konulari ciddi ve agirbasli bir ortamda dile getirmek isteyen Hamid, tarihi olaylari
ya da tarihi kisilikleri inandiriciligy arttirmak igin kullanir. Bu bilgilerden hareketle
boliim igerisinde Kanbur dértlemesinin ilk oyunu olan //han, tragedyanin 6 zorunlu 6gesi
esas alinarak, olay orgiisii, karakter, diisiince, dekor-kostiim, sark1 ve dil basliklar1 altinda

incelencektir.

2.2.1.1. Olay orgiisii

Eylemlerin taklidinden olusan tragedyada olaylarin diizenlenis sekli en 6nemli unsurdur.
Hamid’in /lhan’1, “fas1l” adim verdigi 10 ana boliim ile “meclis” adin1 verdigi 25 ara
boliimden olusur. Oyunun olay 6rgiisiinii incelemeden evvel hikayenin arka planina dair

aciklama yapilmasi gerekir. Abdiilhak Himid, ilhan oyunundaki ilk sahnenin evveline
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dair arkaplan1 karakterlerinin anlatimiyla seyirciye agiklar. Burada kullandigi yontem,
karakterlerine sOylettigi uzun tiratlar ile rityada goriilenlerin tasviri seklindedir. Oyunun
ikinci fasil birinci meclis boliimiinde Ebu Said Bahadir Han, yani Ilhan odasinda
yalnizken uzun bir tirat sOyler. Bu konusmada oyunun en basinda Emir Coban ile

aralarindaki rekabet ve ¢atismanin arkaplanini anlatir:

BAHADIR HAN- (Yalniz)

Verdi on li¢ yasinda bu taht1 sana baban.
Sadrin Coban’d1, sadrin iistiinde bir ¢iban.
Miras idi sana pederinden bu yadigar;

varis kesildi sonra nihani vii asikar.

(...)

Asla hayale almayip evreng ii efseri,

Etsin dedik idare bu miilkii o serseri.
Hem-sin seninle duhteri Bagdat’a miibtela,
ancak o burca ister idin kilmak itila.

Etti bu yolda haylii siihQir u sinin miirQr;
Geldi asile kars1 vekile biraz gurur.
“Olsun” dedik, kerimesi olsun da kismetin.
Hacendi bir de hatirina vardi hiirmetin.
Hem hace hem vasi idi hem sadr-1 saltanat!
Gav u peleng 1i Uistiir, o ribah-1 seytanet.
(...)

Serde heva-y1 vuslat-1 canan o dem esen,
zihninde basladindi ki tertib-i stira sen.
“Sa’yiler eyledikse de irsal her yana,
meydanda yok kizim, dedi bir giin kosup bana!
Girmisti mah daire-i burc-1 akrebe.

(Coban ve gurg, baslar o anda muharebe;
glya ki dahli yokmus anin hi¢ bu karda:
“Bir giin tesadiif eyleyerek bir sikarda
olmus benim kizim, dedi —nalan u esk-riz-
Mir Hasan’la bilmeyerek hem-reh-i giiriz!”
(...)

Mazenderan’a hakim olup gitti akibet.
Bagdat ile kesilmedi ancak miinasebet.
Celbeyleyip fakat an1, ¢ok gegcmeden zaman,
ettik yine sadarete avdetle sadman. (Kanbur, s.33-34)

Bahadir Han’1in bu konusmasinda goriildiigii gibi oyunun baglangicindan evvel yasanan
olaylara dair bir agiklama hemen ikinci meclis baginda yapilir. Bu tiratta ilhan’m Bagdat
Hatun hakkindaki diisiinceleri, Emir Coban ile yasadig1r miicadele ve Bagdat Hatun’un

Mir Hasan ile evliligine dair bir agiklama verilir.
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Oyundaki bir diger arkaplana dair agiklama ikinci fasil dordiincii mecliste Bagdat
Hatun’un riiyasinda yapilir. Hamid, Bagdat Hatun’u uykusunda sayiklama yontemiyle

konustururken sahnelerin nasil gergeklestigini de detayl olarak tasvir eder:

BAGDAT HATUN-

(Yatip uyuyacag sirada)

Bahadir, ah, Bahadir!.... Bahadir-1 mazi.

(Uyur ve ber-vech-i dti riiya goriir: Sayiklar gibi de terenniim ederek:)
Sabavet zamaninda ask-1 Huda-dad!

(Altr yedi yaslarinda biri oglan, biri kiz gayet giizel giyinmis iki ¢cocugun
arkalarinda dadilart oldugu halde ele ele vererek bir biiyiik saray
merdiveninden bahgeye indikleri, bir havuz kenarina gidip orada
konusmaya basladiklar: miisahede olunur.)

Sebab-1 unfuvaninda ilhan’la Bagdad!

(On altr on yedi yaslarinda iki mudgikin bir irmagin kenarinda ¢igekler
ve meyvelerle miizeyyen bir mahall-i istirahatta feri ve balinler iizerinde
hos-nisane musahabet ettikleri miisahade olunur.)

O ilhan yolunda Hasan’dan teneffiir.

(Mir Hasan in bir odada Bagdad dan niyaz-1 muhabbet ii merhamet
ettigi ve Bagdad in bir ¢ok seyler soyleyerek imtind veya miimanaat
eyledigi goriiliir.)

Teneffiir ki etmekten her an tevafiir!

(Bagdad’in Mir Hasan 1 zorla oda kapisindan ihrag ile yorulmus ve
usanmus bir halde sedire diistiigii goriiliir.)

Bu miistefresatiyla seyran {lhan!

({lhan’in bir¢ok kizlarla muhat olarak bade-niis oldugu, onlarla birlikte
raksettigi ve Bagdat in da bir kosede agladigi miisahede olunur.)

Beni hasretimle bu hicran ilhan!

([lhan’in tek basina bir sahrada éh u figan ederek gezdigi Bagdad in da
tefekkiirat ve teesstirdt ile bu hali gormekte oldugu manzur
olunur.)(Kanbur, s.39)

Bu sahnede Bagdat Hatun, ilhan ile ¢ocukluk ve genclik yillarindaki arkadasliklarini,
Mir Hasan ile yasadiklarini riiya teknigi ile seyirciye aktarir. Gegmise dair bu agiklamanin

ardindan gelecege yonelik de riiyanin devaminda sahneler verilir. Bagdat Hatun soyle

devam eder:

BAGDAT HATUN-

Nihayet benimle vuku-1 tezevviic

(llhan ile Bagdadin miizeyyen bir odada ndz ve niyazla hem-bezm
olduklar: goriiliir.)

Nihayet rakibem de meyl-i tetevviic!
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(Dilsad ’in Bagdad in yaminda iltifat-1 Ilhani’ye mazhar oldugu ve onun da
harem-serdy: izdivaca dahil olacag: anlasilarak Bagdat 'in yeis ve keder
halinde bulundugu goriiliir.)

Miisebbib ben oldum bu ceng ii cidale;

yine askimin meyli yok itidale!

Harik-i mehib iste karsimda fetret.

Yok eyvah! Cehremde bir aks-i humret!

(Muharebe meydani goriiliir. Emir Coban ile Mir Hasan in miisademeleri
ve Bagdad’in biraderlerinin mecruh ve maktul yattiklar: ve ciimlesinin
gazubane Bagdad’a bakmakta olduklart gériiliir.)

Ve ilhan yolunda sitemler pederden!

Ninem bir heytila gubar-1 kederden!

(Bu hali de gorerek havf'ile uyanir. Manzara degisiyor. )(Kanbur, s.39-40)

[lhan ile geleceklerini, Dilsad ile igine girecegi rekabet ile ailesinin basina gelecek felaketi

goren Bagdat Hatun’un oyunun basinda yapmis oldugu agiklamalar oyunun devaminda

tasvir edilen sekilde gergeklesir. Oyunda bir diger arkaplan hikayesi Giyaseddin

tarafindan anlatilir. [lhan’a tabi olmadan dnceki Ilhanli sarayinda misafir edilmesini syle

GIYASEDDIN-

Avdetimdeydi bir zaman Hacdan,
ana Coban idi niyabet eden.

Beni giinlerce ettiler mihman.

Biz meger habs olmusuz o zaman!
Verdiler r(iz u seb ziyafetler,
yedik ictik belalar, afetler,
gonce-leb, giil-dehan u lale-izar!
Dediler olmal1 harag-giizar.

Dedi bir giin o seh: “Giyaseddin,
olalim miislimin-i miittehidin.

En biiyiik padisah benim ancak.
Bende olmak gerek bugiin sancak.
Sehsuvar-1 ketibe-1 sahan

elde Kur’an-1 magfiret-biirhan

ki odur bizce en biiyiik kuvvet.
Seni imana eylerim davet.

Yoksa miilkiin olur su anda harab.
Sana da tahtgah: Ka’r-1 tlirab!”
Bir isaretle sonra pence-i sir,

her taraf doldu nize vii semsir!
Boyle kildikYezid’e biz iman,
eyledik boylelikle istimam! (Kanbur, s.88)
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Giyaseddin Ilhan’a tabi olma siirecini anlattiktan sonra Emir Coban’a olan bakisimi ve
[lhan ile Emir Coban arasindaki gerilimin daha o zamanlar nasil olduguna dair bilgiler
verir. Emir Coban’in Giyaseddin’in basina gelenler konusunda bir mesuliyeti var midir,

sorusuna sdyle cevap verir:

GIYASEDDIN-

Degildi belki habir

Var imis anlarin miyaninda,

ki nedir acizim beyaninda,

daha bir ¢ok miinakasat o zaman.( Kanbur s.89)

Gortilduigu gibi ti¢ karakterin farkli zamanlarda oyunda anlatilan hikayenin dncesine dair
aciklamlar1 vardir. Bu arkaplan bilgilerinden sonra oyunun yapisal olarak Ozetine

bakilabilir. ilhan oyununun béliimlerinde yer alan temel eylemler Tablo 1°de goriildiigii

sekildedir:

Tablo 1: Ithan Oyunu Olay Orgiisii

Mukarribinden Birisi
Erkan-1 Hukumet
Ulema,Umera

Boliim(Ara Boliim) | Kisiler Temel Eylemler

1. Fasil 3 ara | Ebu Said Bahadir Han | Ilhan, Emir Coban’dan kizini ister, istedigi

boliimden olusur. Emir Coban olmayinca Emir Coban ve Emir Hasan’
Mir Hasan saraydan uzaklastirir.

Harem Kadinlar,
Hanendeler
2. Fasil 8 ara boliimden | Bahadir Han Ilhan, uzun tiradinda Emir Coban ile rekabetini
olusur. Emir Coban anlatir.
Emir Hasan Emir Coban tiradinda flhan’a karst hakli bir
Bagdat Hatun miicadelesi oldugunu diisiinir ve Hafiz-1
Emir-i Dimask Sirazi’den 6giitler verir.
Giilbang Emir Hasan tiradinda, Tebriz’e herseyi goze
Dilsad Hatun alarak gitemeye karar verir.
Hafiz-1 Sirazi Bagdat Hatun’un tiradinda, ailesi ve aski
Miinadi arasinda kaldig1 goriiliir; rilyasinda ge¢mige ait
Suyur Han hatiralar ile gelecege dair kehanetler goriir.
Hulu Han Emir-i Dimagk Bagdat Hatun’un kehanetlerina

inanmaz, makam hirsi ile sadrazamli teklifini
kabul eder.

Emir Hasan Bagdat Hatunu bosar ve yola ¢ikar.
Bagdat Hatun ve Dilsad ilhan konusunda
gizliden rekabet ederler.

[lhan Bagdat Hatun’a evlilik teklif eder.

Emir Coban Hafiz-1 Sirazi’nin ¢adirina ona akil
damgmak icin  gelmistir. Ilhan’a  kars:
miicadelede evlatlarinin ¢oklugundan §viiniir.
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Tablo 1- devam: Ilhan Oyunu Olay Orgiisii

3. Fasil Emir Coban Emir Coban, ogullariyla Emir Hasan’in

Hulu Han Rey’deki kalesini kusatir.

Suyur Han

Umeradan Birileri-

4. Fasil Emir-i Dimagk Emir Coban ve evlatlari Ilhan’a isyan eder.

IThan [lhan Emir-i Dimask’ten Emir Hasan’a

Bagdat Hatun yardima gitmesini ister. Emir-i Dimagk ise

Dilsad Hatun gorevi ve ailesi arasinda kalir. Gorevi kabul

etmeyince zindana atilir.
[lhan Emir-i Dimask’ten kizi Dilsad
Hatun’u ister.
Dilsad ise babasini kurtarmak i¢in bu teklifi
kabul etmek ister bdylece halasi Bagdat
Hatun’la bir rekabeti daha da biiyiir.

5. Fasil Emir Hasan Emir Hasan, Emir Coban ile savasir.

Emir Coban Ogullarmdan bir kismini 6ldiiriir, Emir

Umeradan Biri Coban’1 destekleyenler Emir Hasan tarafina

Hasan Maiyeti gecer. Emir Coban savasi kaybeder, ancak

Hulu Han Emir Hasan, Emir Coban ve tek kalan oglu
Hulu Han’1 serbest birakir.

6.Fasil 2 ara | Hulu Han Emir Coban ogluyla kagar, 6len evlatlarina
boliimden olusur. Emir Coban tzilir. Siir Karakollart Giyaseddin’in

Emir Hasan Sarayina gitmelerine izin verir.

Karakollar Emir Hasan ise savasi kazanmasina ragmen
huzursuzdur, Bagdat Hatun’u bosadigina
pisman olur ve Ilhan’dan nefret eder.

7. Fasil 3 ara | Giyaseddin Giryaseddin Emir Coban ve oglu igin
boliimden olusur. Emir Coban ziyafet verir.

Hulu Han Ziyafet icin hazirhk yapan saray

Kanbur hizmetgileri ve  Kanbur  arasindaki

Erkandan Birisi, | konusmalar mizahi konusmalar olur.

Sakiyalar,

Cesnicibasi, Hademeler,
Sofracilar,Hanendeler,
Sazendeler, Hizmetciler

8. Fasil

Emir Hasan

Emir Hasan, [lhan’in Emir Coban’in serbest

iThan kaldigin1 6grenmesinin ardindan intihar eder.
Kanbur Kanbur ziyafet sirasinda Emir Coban’a akibeti
Giyaseddin hakkinda kinayeli sozler eder.
Emir Coban
9.Fasil 3 ara boliimden | Giyaseddin Emir Coban ve Hulu Han, ilhan’in emriyle
olusur. Emir Coban Giyaseddin tarafindan idam edilir.
Hulu Han flhan Bagdat Hatun’a ailesinin tabutlarini
ilhan gosterir.
Cariyeler Ortadan kaybolan Dilsad, ailesinin mezarlari
Bagdat Hatun basinda intikam yemini eder.
Dilsad Hatun
10.Fasil 2 ara boliimden | ilhan Sarhos olup kendinden gecen Ilhan, Dilsad
olusur. Dilsad Hatun tarafindan bogularak oldiiriiliir.
Bagdat Hatun Dilsad ve Bagdat Hatun kavga ederler.
Cariyeler Cariyelerin cesedi gérmesi ile oyun biter.
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Yukarida yapisal olarak 6zeti verilen oyunda karakter(ler)in ilk olarak ihlal ettigi “ahlaki
yasa” yani “tohum” olarak da ifade edilecek “temel” hatasi tesbit edilmelidir. Bu anlamda
hemen hemen biitiin karakterlerde goriilen “insanin nefsi arzularina olan diigskiinliigii” ve
“gurur hatas1” oyunun tohumudur. Bu konuda ilk érnek Bahadir Han (ilhan)’dir. Oyunun

birinci fasilinda kendisini her seyin sahibi olarak gorerek “gurur hatasi”na diiger:

BAHADIR HAN-

“Ilhan-1 4’zamim ki bu Alem memalikim.

Ben belki hem de alemi ervdha malikim:

Giydirdim enbiyaya seraser kiilahlar;

ra’san giizergehimde sanemler, ilahlar!”

Cengiz boyle derdi: Hiilagtida oyle ya.

Ben derim ki simdi benimdir bu Asya. (Kanbur, s.25)

Kendisine yapilan uyarilara ragmen hatasinda israr ederek sdyle devam eder:

BAHADIR HAN-

Lazim degil tahatturu mazi-i muzlimin;

Bilmek de istemem nedir atisi halimin.

Filhal ben neyim bu hakikat degil ba’id:

Sah-1 cihan-penah Bahadir Ebu Said.

Tatar u Tiirk i Fiirs u Arab hep benim bugiin;

Anlarca beki din ile mezheb benim bugiin;

Hakan-1 Cin, Han-1 Buhara, Seh-i Acem,

Sultan-1 Riim, malik-i igret-sera-y1 Cem! (Kanbur, s.26)

Nefsinin istekleri karsisinda sevdigi ve istedigi seyler sik sik degisen ilhan, Bagdat Hatun

ve Dilsad ile evlenmek ister. Oyunun basinda Bagdat Hatun’a olan arzusunu,

BAHADIR HAN-
Bagdad Hatun’u isterim ben!
Ejderlerden de bedterim ben! (Kanbur, s.28)

diyerek dile getiren Ilhan, oyunun sonlarma dogru, onuncu fasilda Bagdad Hatun’un

varlig ile yetinmez ve ondan vazgegerek Dilsad Hatun’a yonelir:

BAHADIR HAN-
Dilsad! Nerdesin? Yetis ey sevdigim glizel!
Askinla sdylesem mi, ya yazsam mi bir gazel?

(...)
Bagdad’1 istemem hele, Dilsad’1 isterim! (Kanbur, s.104)
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Bu bakimdan Ilhan’in ihlal ettigi temel yasa “gurur hatasi” ve “nefsinin isteklerine

diiskiin” olmasidir.

Oyunda “gurur hatas1”na diisen bir diger kisi Emir Coban’dur. ikinci fasil sekizinci
mecliste Hafiz-1 Sirazi’nin otaginda Ilhan ile yapacag: savasta ogullarmin ¢oklugu ile

Oviiniirek sunlar1 sdyler:

Bir pir fakat ahd-1 cedid ademidir bu!
[lhan demi ge¢mis ola, Coban demidir bu! (Kanbur, s.60)
diyerek kendi akibeti acisindan kritik bir hata yapar. Bu hata onu felakete

stiriikleyecektir.

Emir Coban disinda Emir Hasan, “makam sevgisi” sebebiyle trajik bir hata yapar.
Tebriz’e vali olabilmek adina Bagdat Hatun’u bosar ve Ilhan’in emriyle sefere ¢ikar;
Emir-i Dimask babasinin Ilhan’a muhalif olmasmna ragmen, babasindan bosalan
sadrazamlik gérevini “makam sevgisi” sebebiyle kabul eder; Bagdat Hatun ise ailesinin
kars1 cikmasi ve Ilhan’a asi olmalarma ragmen, ilhan’a besledigi duygulara hakim

olamayarak, onun yanindan ayrilmaz.

Bunlara ilaveten, ilhan’mn emriyle kendisine siginmis olan Emir Coban ve oglu
Hulu Han’t 6ldiiren Giyaseddin’de bu sugunun bedelini devaminda gelen Turhan
oyununda ddemek zorunda kalacaktir. Boylece, Giyaseddin, Kanbur ve Dilsad diginda
nefsi duygularina hakim olamayan biitiin karakterler oyunun sonunda trajik bir sonla

karsilacaktir.

Oyundaki eylemleri baglatan kisi Bahadir Han’dir. Emir Coban ve ailesinin
erkeklerini ortadan kaldirarak tahtina ortak ¢ikmalarina engel olacak; ailenin kizlar ile
evlenerek iktidarini siirdiiriicektir. Bundan dolayr Emir Coban ve Emir Hasan’i
saraymndan uzaklastirir. Birbirleriyle savagsmalarini saglayarak Coban ailesini oldiirtiir.
Hala ve yegen olan aile kizlarmin ikisini de alip, her sey istedigi gibi olacag: sirada,
Dilsad’in intikam ile dlecektir. Eylemler bu ana hikaye etrafinda gelisirken, Hasan’in
Tebriz’e vali olmay1r amaglamasi, Emir-i Dimask’in Sadrazam olarak kalmak istegi,
Bagdat Hatun’un ilhan ile evlenip sevdigi adama kavusmak istegi ve Dilsad’mn ailesini
korumak ve ayni zamanda olursa Ilhan ile bir evlilik yapma ihtimali, hikdyenin yan

eylemleridir.
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Oyunun arka planinda ¢atigmalara sebep olan olaylara deginilmisti. Bu noktadan
hareketle, birinci fasila yeniden bakildigina Bahadir Han’in Emir Coban’dan kizini
istemesi hali hazirda devam eden catismayi alevlendirir. Emir Coban’in bu istege karsi
olusu ise ilk diigiimii olusturur. [Than’m kendisine ayaklanan Emir Coban’1 Emir Hasan
vasitasi ile yenip, Giyaseddin’e Sldiirtmesi bir ¢6ziim degil, ilhan agisindan onu yikima
gotiiren bir etkendir. Dilsad’in Ilhan’dan almis oldugu intikam ise oyunun ¢dziim

noktasidir.

Oyundaki baht doniislerine bakildigina ilk olarak Emir Coban’in 6liimiinden
sonra, oyunda zafer kazandigim diisiinen Ilhan’m baht1 bu noktadan itibaren olumusuz

sekilde doner ve hayat1 Dilsad’1n ellerinde son bulur.

Ikinci olarak, Bagdat Hatun, ilhan ve ailesi arasinda bir tercih yapip ilhan’mn
ikbali olmay1 kabul ettigi andan itibaren peripeteia devreye girer. Once biitiin aile
fertlerinin tabutlarimi goriir. Daha sonra, Ilhan’in dliimiiyle birlikte bir ¢ilgilik halinde

pencereden diiserek oliir.

Diger baht déniislerine bakildiginda, Emir-i Dimask ilhan tarafindan isyan eden
babasina kars1 Emir Hasan’a yardim etmesi sdylendiginde bunu kabul etmez ve zindanda
[lhan tarafindan ldiirtiiliir; Emir Hasan, Emir Coban’1 saliverdigi i¢in, ilhan bu haberi
aldiginda intihar ederek &liir; Emir Coban ise Ilhan’mn zulmiine kars1 hakli oldugunu
diisiindiigii bir miicadele yiiriitlirken, bu konuda Hafiz-1 Sirazi’den 6giitler alip zafere
ulagsacagi noktada kendisine ve ailesine fazla giivendigi anda hata yapar ve savasi

kaybeder.

Olay orgiisii ¢izgisel bir zeminde ilerlerken, Emir-i Dimask, 6z babasi iizerine
savasa gitmeyince, ilhan’m canim bagislamak i¢in kiz1 Dilsad’1 istemesi; Emir Hasan’1n,
savasi kaybeden Emir Coban’1 salivermesi ve Dilsad’mn intikam yemini ederek, Ilhan’1
oldiirmesi olay orgiistinii karmasik hale getirir. Ayn1 zamanda birden fazla karakterin
hayatindaki hatalar(hamartia), karsilikli ¢ikar ¢atismalari(agon) ve bu karakterlerin baht
doniisleri; ciddi, agirbasl, biitiinliiklii, acima ve korku duygular1 uyandirmas; /lhan’m

yalin degil karmasik bir tragedya denemesi oldugunu gosterir.
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2.2.1.2. Karakter

Tragedyanin ikinci onemli unsuru karakterdir. /lhan oyunun karakter ozelliklerini
belirlemek adina birtakim sorulara uygun olarak incelenmeleri gerekmektedir. Bu sorular
sunlardir: Oyundaki karakterlerin amaglart nelerdir? Oyun boyunca yapmay1
planladiklari iistiin-amaclar1 var midir, yani karakteri harekete geciren temel neden nedir?
Karakterlerin tstlin-amaclar1 ile kiigiik hedefleri diger karakterler ile catisir mi?
Karakterin davranis bigimleri tutarli m1, yoksa degisken mi? ikincil karakterlerin iliskileri
ve ana hikayeye katkilari nedir? Bu sorular /l/han oyununa yodnelterek bir karakter

incelemesi yapilacaktir.

Bahadir Han (ilhan)’1n {istiin-amac1 oyunun basindan sonuna kadar basta Emir
Coban olmak tizere Coban ailesini ortadan kaldirarak, kizlar1 Bagdat ve sonradan begenip
istedigi Dilsad ile evlenmektir. ilhan’in amaglar1 ve oyunda gatisma yasadi1 kisiler Tablo

2’de goriildiigii sekildedir:

Tablo 2: ilhan’in Amac ve Catismalari

Amaglar Catisma Yasadiklan

Iktidarini saglamlastirmak | Emir Coban ve Ogullart

Bagdad Hatun’la Emir Hasan ve Emir

evlenmek Coban

Dilsad Hatun’la evlenmek | Emir-i Dimask ve Bagdat
Hatun

[lhan, oyun boyunca tutarli ve tutarsiz davramslar sergilemistir. Emir Coban’1 ortadan
kaldirmak fikri dogrultusunda karsilastigi biitiin durumlarda kararlar1 bu amaci
gerceklestirmek olmusur. Ancak Bagdat Hatun’u isteyip, sonra ondan vazgecip Dilsad’1

istemesi konusunda ise tutarsiz davranir.

Oyundaki ikinci énemli karakter Emir Coban’dir. Emir’in iistiin-amaci Ilhan’in
zalimce yoOnetimine son vermektir. Oyunun ikinci fasil ikinci meclisinde Hafiz-1
Sirazi’nin kendisine verdigi 6giitte bu amaca deginir. Emir Coban’in burada sdyedigi

tiratta fikirleri su sekildedir:

EMIR COBAN -
“Bir giin ki bugiin saikalar gokleri yirtar,

83



Nih ol da bu tufanda” dedi “kavmini kurtar”

Bi-sek bu nasihatle bugiin amilim (Kanbur, s.36)
Coban’in, baslangigtaki amaci bu olsa da, daha sonra yukarida da belirttigimiz sekliyle
evlatlarma giivendigi i¢in “Ilhan demi ge¢mis ola, Coban demidir bu!” diyerek gizli
hislerini ve amaglarini1 da ortaya ¢ikaracaktir. ilhan’1 yenmek adina, onun hizmetinde olan
Emir Hasan ve Giyaseddin ile kars1 karsiya gelmek zorunda kalir. Emir Coban’1n iistiin-

amaci i¢in yasadigi catismalar Tablo 3’te goriildiigii sekildedir:

Tablo 3: Emir Coban’in Amag ve Catismalari

Amaclar Catisma Yasadiklari
Ilhan’1 ortadan kaldirmak. | {lhan
Emir Hasan
Giyaseddin

Emir Coban oyunun tamaminda tutarli olmustur. ilhan’1n yiiziine kars1 hakikati soylemis,
kizim1 vermemis, gerektiginde ise savasmayr goze almis, savasi kaybetmis, bunun

sonunda ise tuzaga diistiriilerek 6ldiriilmiistiir.

Oyundaki bir diger 6nemli karakter Bagdat Hatun’dur. Bagdat Hatun’un amac1
[lhan ile birlikte olabilmektir. Bu istegini yerine getirmek arzusuyla, Emir Hasan
kendisini bosadiginda ona kars1 ¢gikmaz. Buna ilaveten Dilsad Hatun, ilhan’a meyl eder
gibi oldugunda onunla gizliden ve aciktan rekabet eder. Gelgelelim, Bagdat Hatun’un
[lhan ile yasamak istedigi mutlulugun 6niindeki en biiyiik engel babasi Emir Coban, yani
Coban ailesidir. Bagdat, ailesinin Ilhan ile savasmasi karsisinda aski ve ailesi arasinda

kalir. Bu baglamda catigsma yasadigi kisiler Tablo 4’te goriildiigi sekildedir:

Tablo 4: Bagdat Hatun’un Amag ve Catismalari

Amaclar Catisma Yasadiklan
[lhan ile birlikte olmak. Emir Hasan

Dilsad

Coban ailesinin erkekleri

Bagdat Hatun ailesi ve Ilhan arasinda gelgitler yasamasima ve Ilhan’in zulmiine sahit

olmasma ragmen o Oldiiglinde dahi Dilsad’a karsi cikarak tavrinda bir degisiklik
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yasanmamistir. Ayni sekilde Hasan’a karsi olan nefreti de oyunun arkaplanindan itibaren

goriilmeye baslamis, oyun sahnelerinde de devam etmistir.

Bir diger karakter Dilsad Hatun’dur. Dilsad Hatun’un baslangigtaki amac1 Bagdat
Hatun ile gizliden ancak sertlesmeyen bir sekilde ilhan i¢in miicadeleye tutusmaktir.
Daha sonrasinda babasini kurtarmak adina Ilhan’1 ikna i¢in onunla evlenmeyi dahi gdze
alabilecek noktada iken, Ilhan’in ailesini dldiirmesinden sonra yarali bir aslan gibi
[lhan’dan intikam almay1 amaglamistir. Dilsad’in yasadig1 ¢atisma noktalar1 Tablo 5’teki

gibidir:

Tablo 5: Dilsad Hatun’un Amag¢ ve Catismalar:

Amaclar Catisma Yasadiklari
Ilhan ile evilik Bagdat Hatun

Babas1 ve Coban ailesini [Than

kurtarmak

Dilsad Hatun’un oyunun basinda sakin ve ¢ikarlari oldugu anlagilmayan bir 6zellik
gosterir. ilhan’a kars1 ilgisi ve Bagdat’a kars1 rekabet ettigi seyler mizahi ve belli
belirsizdir. Ancak ailesine yapilandan sonra sevdigi ilhan’dan intikam alip, katil

olmasina sebep olacak bir ruhsal doniisiim yasar.

Emir-i Dimask ve Emir Hasan’in benzer amaglar1 vardir. ikisinin ortak amac1 da
bir makam elde etmektir. Emir-i Dimagk babasinin saraydan uzaklastirilmasinin ardindan
sadrazam olur. Ancak babasi ve kardesleri Ilhan’a isyan edince ailesi ve makami arasinda
kalir. Onceki amaci sadrazam olmak olan Dimask, sonrasinda ailesini seger ve babasinin
lizerine giden Emir Hasan’a yardima gitmez. Bundan dolay: Ilhan tarafindan zindana
atilir. Zindandan kurtulmak amaciyla kizi Dilsad’in ilhan ile evlenmesi sartin1 yerine
getirmek i¢in ugrassa da Ilhan tarafindan 6ldiirtiiliir. Emir-i Dimask’in yasadig

catismalar Tablo 6’da verildigi sekildedir:

Tablo 6: Emir-i Dimask’in Amag ve Catismalar:

Amaclar Catisma Yasadiklan

Sadrazam olmak ve
sadrazam kalmak

Emir Coban ailesi
IThan

Zindandan kurtulmak

Ilhan
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Emir-i Dimask’in karakterinde hizli degisimler olmaktadir. ikinci fasil besinci mecliste
baslangigta babasinin ortada olmamasi ve ilhan’1 suglamasina ragmen, sadrazamlik teklifi

gelince bu fikirlerinden uzaklagmistir:

EMIR-I DIMASK-

Takarriib seyndir pakize-tiynetlerce murdara;

serik-i gadr olur miinkad olan bir sahs-1 gaddara.

Bu iklimi, bu halki yakt1 berbat etti ol zalim;

Nasil gordiin anin bad-1 semim-1 beznmini salim?

(...)

(Bir hadime Emir-i Dimask’a bir mektup getirir verir, okurken anit bir
heyecan. Badehu kesb-i metdnet ii ciddiyet eder.)

EMIR-I DIMASK-

Ulii’l-emre itaat kilmali bir emrdir mansis,

diyor, IThan-1 a’zAmdan bir davetnime-i mahss.

(Mektubu Bagdad Hatun'a vererek)

Vekil-i mutlak etmisler bizi, gordiin mii hemsire?

Muvaffak olmamistin sen bunu evvelce tebsire.

(Bagdat Hatun mektubu okuduktan sonra ¢in-i cebin ile aide eder.)
EMIR-I DIMASK-

Tereddiid kilmadik zaten ulii’l-emre itaatte,

vazifem davet-i saha icabettir bu saatte. (Kanbur, s.43)

Kendi c¢ikarlart i¢in ani kararlar verebilen Dimagk, ailesine saldiran Emir Hasan’a

yardima gitmeyerek tutarli bir davranis sergilemistir ancak dnceki haline gore degistigi

icin tutarsizik konusunda bir tutarlilig1 oldugunu sdylemek daha dogrudur.

Emir Hasan’in amaci ordusuyla zafer kazanan bir komutan ve Tebriz’e vali
olmaktir. ilhan’m kendisini Bagdad Hatun icin saraydan uzaklastirdigini bilmesine
ragmen —bunu Bagdat Hatun’u bosadig1 sirada ona ima eder- Tebriz’e vali olmay1
amacladigi i¢in Bagdat Hatun’dan dahi vazgegecektir. Emir Hasan’in ¢atigsmalar1 Tablo

7’de goriildiigii sekildedir:

Tablo 7: Emir Hasan’in Amag¢ ve Catismalari

Amaclar Catisma Yasadiklari
Tebriz’e vali ve komutan Bagdad Hatun

olmak

[Than adina isyan Emir Coban ve ailesi
bastirmak

Emir Coban ve tek oglunu | ilhan

serbest birakmak
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Emir Hasan kisisel ¢ikarlari i¢in elinde olanlardan ¢ok kolay vazgecebilen biri olmasina
ragmen, sekizinci fasilda Emir Coban’1 serbest biraktigini Ilhan &grendigi igin bir i¢

catisma yasar. Bu ruhsal degisim sonunda intihar eder.

Emir Coban’in Ilhan’dan kacip sigindigi Giyaseddin’in amaci Ilhan’la bir ig
catisma yasasa da ona sadik kalarak bu konuda basinin derde girmemesini saglamaktir.

Bu durumu dokuzuncu fasil birinci mecliste Emir Coban’a soyle aciklar:

GIYASEDDIN- (Tevazu ve hican ile)
Basimin caresini bulmaga geldim yalniz.
Cok teessiifle derim semt-i bekadir yolunuz.
sizi kaldirmaz isek biz, bize Ilhan kiyacak!
(bir hareketten sonra)

Bizi vaktiyle siz etmistiniz ihya ancak,

biz de sd’yi olalim ndminiz1 thyaya!
(Miizeyyifane)

Naminiz ¢ikmak igin mertebe-i ulyaya,
seriniz olmalidir hazret-i Ilhan’a feda!
Eylesin Hak size rahmet, kala bir hosca sada! (Kanbur, s.98)

[lhan bir zaman Giyaseddin’i sarayinda misafirlik adi altinda esir tutmustur. Emir
Coban’1in bu esirlik de parmagi yoktur. Giyaseddin, Emir Coban’1 saygit ve ikramlar ile
karsilayip, eglence meclisinden sonra onu ve oglunu cellatlara verir. Giyaseddin’in

yasadig1 ¢atigmalar Tablo 8’deki gibidir:

Tablo 8: Giyaseddin’in Amag¢ ve Catismalari

Amaclar Catisma Yasadiklar:

[lhan’1n kendisini bir zaman | ilhan
esir etmesine kizgin
[lhan’in  emriyle  Emir | Emir Coban ve oglu
Coban ve oglunu idam | Dilsad

ettirir.

Ihan oyununda ¢atisma yasamayan tek karakter Hafiz-1 Sirazi’dir. Daha ¢ok
sairlik yoniine vurgu yapilan Hafiz’in, Emir Coban ile karsilikli yaptig1 goriismelerde
Hamid’in tartismak istedigi bazi konular1 glindeme onun agzindan getirdigi goriliir.

Burada daha ¢ok akil danisilan kisi olarak gorev alir.
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Hafiz gibi bir diger sabit ve catisma yasamayan kisi Kanbur’dur. Olan hal iizere
imal1 mizahi godermeler yapar. Giyaseddin’in Emir Coban i¢in ziyafet verdigi gece Emir

Coban’a oldiiriilecegini belirten imali sdzler soyler.

Oyunda bizzat kendi adina amag belirtmeyen, catisma yasamayan ve degisim
gostermeyen ikincil karakterler vardir. Bunlar ana karakterlerin yaninda onlarla beraber
belirlenmis davraniglari sergilerler. Bu karakterler, Emir Coban’in ogullari, Mahmud,
Ziver, Yagbasti, Timur ve Hulu Han’dir. Yine saraydaki cariyeler, harem kadinlari,
erkan-1 hiikkiimetten kisiler, sofracilar, ¢esniciler, hanendeler, sazendeler, karakollar vd.

ikincil karakter olarak oyunda yer alirlar.

2.2.1.3 Diisiince

Abdiilhak Hamid dértlemenin ilk oyunu olarak yazdig1 flhan’da metafizik bazi goriisleri
tartisir. Bu goriisler dortlemenin diger {i¢ oyununda da devam edecektir. Bu nedenle,
oyunda tartisilan meseleler ¢alismanin tligiincii boliimiinde dortlemenin tiim oyunlariyle
birlikte meydana getirecegi baglam esas alinarak islenecegi i¢in burada sadece konu
bashklarinin verilmesi uygun goriilmiistiir. Bu baglamda, /lhan oyununda tartisilan

metafizik konular Tablo 9°da gosterildigi gibidir:

Tablo 9: ilhan Oyununda Tartisilan Konular

Konuyu Dile Getiren Tartisilan Konular

Bagdat Hatun Insanin 6liim ve yasam
arasinda i¢ine diistiigii
celigki.

Oliimiin hakikati nedir?
Giizelligin verdigi gaflet ve
gurur hatasi ve gegicilik.
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Tablo 9- devam: flhan Oyununda Tartisilan Konular

Hafiz-1 Sirazi Insanlarin diinyada
birbirleriyle miicadeleleri
[lahi bir emre mi
dayaniyor?

Insanin aleme dislerini
gecirip, bununla yetinmeyip
ahiret talebinde bulunmasi.
Hafiz’1n irtibatta oldugu
ruh taifesiyle iliskisini
bilimin agiklayamamasi.
Yaratiligin gayesi esyanin
goriineni midir?

Insanin diinyadaki halleri:
arsa ¢ikip yerylizii
¢ukuruna diismesi!
Diinyadaki bu catisma ve
zullimleri kim
engelleyecek?

Diinyadaki varliklar ve
onlar1 yaratan arasindaki

iligki.

Emir Coban Hakikat ve hayalin, zitlarin
birligi.

Emir-i Dimask Vicdan azabu, yiikselip

sonra diismek.

2.2.1.4 Dekor-kostiim

Tragedyanin bir diger 6nemli unsuru mekana ait dekor ve oyuncularin kostiimleridir.
Ilhan oyununda bu iki konuda da malzeme vardir. Oyunda ana mekan Sultaniye
sehrindeki Ilhanli Sarayr’dir. Mekan olarak “talar-1 cesim” adiyla biilyiik bir salon,
“miizeyyen yatak odalar1”, “bahgeye inilen biiyiik saray merdivenleri ve bir havuz
kenar1”, “bir irmagin kenarinda cicekler ve meyvelerle miizeyyen kilim ve minderler”,
“Horasan’da Hafiz-1 Sirazi’nin ikametgah1”, “bir kenarda biiytik bir ¢anak ile kadehler”,

9% ¢ 9% ¢¢

“ma’reke-i Rey”, “burc u bartlariyla gdh gah sehr-i Rey”, “pisgah-1 kal’e-i Rey”, “savas

alaninda ¢adir”, “Kabil’de Emir Giyaseddin’in Saray1”, “sufra-i isret” vb. mekanlar tercih

edilmistir.

Oyunda kullanilan kostiimler ya da karakterlerin tasvir edilme sekilllerine

bakildiginda, oyuncularin bazilarinin 6zellikle savas ve merasim torenlerine uygun
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giydirildigi goriiliir. Oyundaki kostiim tasvirleri su sekildedir: “siivar-1 nizedar”, hil’at-i

miizehhibeyi labis”, “serapa miisellah”, “zirh pus bir lesker”, “oklu, mizrakli ve kalkan

ve kiliglt siivari ve piyade” vb.

2.2.1.5 Sarki

Oyunda miizik, sarki ve siir kullanimi konusunda ¢ok fazla 6rnek verilmistir. Oyunun
birinci fasili biterken, tartigilan meselelere de gonderme yapacak sekilde saz ve raks
esliginde hanendeler su sarkiy1 soylerler:

Bir yar i¢in agyara tekap;

Asla gekilir derd degil bu;

Diismek ne reva, dest-i rakibe
Mahsul-i sirigkim giil-i hos-ba.

Askim benim, ey mihr-1 semenber,
Dogmus idi hiisniinle beraber.
Tevem o iki ahter-i yekta

Layik m1 ciidagane seferber?

Bildim seni alemde penahim;

Alemde budur varsa giinahim.

Mahser giinii ey meh tutulursun

Tutmazsa seni ger bugilin ahim! (Kanbur, s.32)
Ikinci fasil besinci mecliste Bagdat Hatun cani sikildigimi belirterek etrafindaki
cariyelerden oynamalarimi ister. Oyunda siir kullanimina bakildiginda ikinci fasil
sekizinci mecliste Hafiz ara ara beyitler okur:

HAFI1Z-1 SIRAZI-

Mey sun bana ey séki-i tevhid, kerem kil;

Vahdet-kedemi resk-i giilistan-1 Irem kil! (Kanbur, s.54)
Kabil’de Giyaseddin’in sarayinda Emir Coban’in serefine verilen eglence meclisinde saz
ve raks vardir. Denilebilir ki, Himid, /lhan adli oyununda miizigi, dans, sarkiy1 ve siire

¢ok sik bagvurarak eserine hareket katmistir.

2.2.1.6 Diyalog/dil
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Abdiilhak Himid’in manzum tiirde yazdig1 /lhan adli oyunundaki dil kullanimi hakkinda
en net bilgiyi 7 Subat 1907 tarihli Pirizade Osman Bey’e yazdigi mektubunda

degerlendirir. Mektupta bu durum séyle anlatilir:

“Satran¢ mesgalesine biraz fasila verdim. Su aralik vaktiyle yazmaga
basladigim Ilhan nAmindaki manzum faciaya devam ediyorum. Bunda
eshasin her biri bir bagka vezinde tekelliim ediyor. Mesela;

Seb-hiin mu eylemis diyelim bir muhaddere?

Hiyanet etmemek {izre emanet-i pedere...
*

Dahil olanlar elbet kabul eder bu makam.
*

Ala, fakat neden oluyor bahs-i intikam?

*

Miiskil, fakat sen istesen sahl olur bu kar.
*

Yine bir kar-1 miskil var ki olmaz kabil-i inkar.

yolunda seyler. Biraz gii¢, lakin bence fena olmuyor. Zaten kolay is

gormekten tabiatim hazzetmez. Bir eser hem musanna, hem tabii olsun

istiyorum. Fakat goriiyorum ki sinnim arttikca iktidarim azaliyor. 1%
Hamid oyunun ifade seklini farkli vezinlerle kurarken, ayn1i zamanda oyunda

leitmotivlerle diyaloglarini siisledigi goriiliir. Yine manzum bir eser olmas1 sebebiyle

edebi sanatlar olarak, akis, seci, istikak, tezat ve tekrir kullanir.

2.2.2 Turhan

Turhan, Kanbur dértlemesinin ikinci oyunudur. Abdiilhak Hamid, hatiralarinda Turhan

170 fhsan Safi, arsiv

oyununu flhan oyununda oldugu gibi Briiksel’de yazdigini belirtir.
belgelerine dayanarak hazirlamis oldugu, Abdiilhak Hamid biyografisinde, Hamid’in
Briiksel’deki gorevine 6 Temmuz 1908 yilinda basladigini,'’* 18 Aralik 1912 tarihinde
ise gorevden ayrildigini soyler.}’? Oyleyse, Haimid’in Briiksel’de yazdigini soyledigi
Turhan’in 1908-1912 yillart arasinda yazildigi goriilmektedir. Eser ilk olarak 1916

yilinda basilmistir. Bu ¢alisma boyunca ile Inci Enginiin’iin 2002 yilinda Kanbur adiyla

189 Tarhan, Mektuplar: 11, 5.638

170 Tarhan, Hatiralari, s.436

7% thsan Safi. Altin Suyuna Batirilmis Bir Hayat Abdiilhak Hamid Tarhan. istanbul; Dergah Yayinlari,
2006. 5.248

172 Safi, Altin Suyuna Batirilmis Bir Hayat, $.256
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biraraya getirdigi niishasiyla, 1332 tarihli Yeni Osmanli Matbaasi ve Kiitiibhanesi baskis1

mukayeseli olarak kullanilmistir.

2.2.2.1 Olay orgiisii

Turhan oyunu Abdilhak Hamid’in “manzar” olarak adlandirdigi 15 bolimden
olusmaktadir. /lhan oyununun devami oldugu i¢in oyunun arkaplanina dair &zel olarak
bir agiklama yapilmaya gerek yoktur. Ancak bazi karakterlerin ge¢cmisine ve degisen
durumlarina dair verilen arkaplan bilgileri hikdyenin devami acisinda Onemlidir.
Bunlardan ilki //han oyununun son sahnesinde Dilsad ile kavga eden Bagdat Hatun’un
durumudur. ilhan’da onun &ldiigiine dair bir bilgi yer almaz. Ancak Turhan oyunun
birinci manzarinda Bagdat’in durumu agiklik kazanir. Bu sahnede Kanbur Giyaseddin’e

Bagdat’in durumunu sorar:

KANBUR-

Sonra Bagdad Kadin’in akibeti?

Giyaseddin-

Sekte-i his!

Odasindan ¢ikarilmis miitehevvir, medhas...

Akibet hepsi bunun laf u giizaf-1 eclaf:

Atilip pencereden kendini etmis itlaf. (Kanbur, s.114)

Bagdat Hatun’un intihar ettigi bilgisi okuyucuya/seyirciye oyunun basinda verilmektedir.
Turhan’da ikinci arkaplana dair agiklama Kanbur karakterinin gegmisine aittir. Oyunda
ilk olarak ii¢iincii manzarda, gece vakti odasinda kendi kendine konusan Kanbur, gercek

kimligine dair bir seyler soyler:

KANBUR- (Yalniz)

(...)

(Yine tebdil-i vaz’ ile)

Nesin sen soyle ey Kanbur, sen ey Turhan-1 bi-irfan?

Sen ey Turhan-1 bin Gazan? Sen ey ilhan-1 bu Timur?
(Gezindikten sonra)

Neden oldun umtim indinde sen mechul {i miistaskal?

Neden mecnun bilindin Kudret etmisken seni a’kal?

Stileyman-1 zaman dogmus iken layik mi1 kaldin mr?

Neden bir aciz olmakla beraber sahib-i iklil? (Kanbur, s.118-119)
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Kanbur burada sordugu sorular1 yedinci manzarda Hafiz-1 Sirazi’ye agiklamaktadir.
Ozellikle kolundaki isaretden hareketle ailesi ve kendi ge¢misine dair yaptig1 agiklamalar

onemlidir:

KANBUR-

Evet, hepsi isarat ile mesrud.

Bir sinde ki gérmiis ne sabavet, ne hadaset;
dogmus miiteseyyih diye, mahrum-1 veraset!
(Tevakkufla)

Tardetmis livey annem, o mahbiibe-1 nazan,;
mahdumu Bahadir, eser-1 asgar-1 Gazan,
IThan, o zaman olmus olur varis-i evreng!
Turhan ise daglarda kalir bikes ii bi-reng,
matem-zede seyyar-1 harabat-1 sefalet,
miistagrak-1 seylab-1 siyeh-glin-1 cehalet! (Kanbur, s.136)

[lhan’m kardesi, yani sehzade oldugu ortaya ¢ikan Kanbur, oyunda Hafiz ile konusurken

zevcesi ve oglu hakkinda da su bilgileri verir:

Bir koylii kadin! Oldii fakat sevgili Hiirrem

Hiirrem’di onun nami. Degil kendisi handan!

(...)

Oglan, evet; ismi de Timur.

Sag m1? Olii mii? Bilmiyorum. Kendi de Elbet

Bilmez ki onun vélidiyim ben bu musibet!

Gelmisti bu diinyaya o on bes sene akdem.

Dersen, pederin kimdir? O der “Hazret-i Adem!” (Kanbur, 5.142-143)

Kanbur, son olarak oyunun on iigiincii manzarinda kendi hikayesine dair bir agiklama
daha yapar. Preses Lized, Kanbur’un sesini duyup kim bu diye sordugunda sdyle cevap

VErir:

TURHAN-

(...)

Asil ismim de var benim:Turhan.

(Dilsad yine teheyyiic eder)

Bar-1 disum hamile-i esrar:

Validem tastan, eylerim ikrar;

pederim toprak. Olmamisti gamur;

sonra oglumda var ki ismi Timur, (Kanbur, s.173)
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Bu sahnede goriildiigli gibi, Kanbur kendisinin kanbur olmasinin sebebini kinayeli olarak

aciklarken, yine Timur adindaki oglundan bahseder.

Oyunda bir diger arkaplan bilgisi de Giyaseddin’in dliimiinden sonra, onun 6liim

sebebi hakkinda Kanbur’un tek basinayken kendi kendine yaptig1 konusmada agiklanir:

KANBUR- (Yalniz)
(...)

Desek emriyle ettirdim Giyaseddin’i ben ihlak

ecel, ma’lim, o dem olmustu benden ¢abiik ii ¢alak.

O havfindan gebermis, na’s1 olmustu ciida serden! (Kanbur, s.119)
Sonug olarak, Abdiilhak Hamid, oyunun arkaplana dair bilgileri olaylar devam ederken
belirli sahnelerde “6n-agiklama” seklinde verir, daha sonraki sahnelerde bu on-bilgilere
isaret eden olaylar1 gergeklestirir. Duruma gore bazi sahnede gosterilmeyen olaylar ile

gecmiste gergeklesmis olaylar1 da karakterlerine agiklama imkani verir.

Oyunun ana hikayesinin baslangi¢ noktasindan 6ncesine dair verilen bilgilerinden
sonra Turhan oyununun yapisal olarak 6zetine bakilabilir. Yapilsal 6zet Tablo 10’da

gosterildigi sekildedir:

Tablo 10: Turhan Oyunu Olay Orgiisii

Béliimler Kisiler Temel Eylemler |
Manzar 1 Giyaseddin [lhan &liince Giyaseddin Dilsad tarafindan
Kanbur tahta ¢ikmasi i¢in davet edilir.

Giyaseddin bu davetten siiphe duyar ancak
kabul edecektir

Bagdat Hatun ise 6lmiistiir.

Manzar 2 Dilsad Hatun Gryaseddin korkudan eceli ile 6liir. Kanbur
Oldiirmtis gibi gosterilir.

Dilsad Kanbur’u yeni hiikiimdar olarak ilan
eder.

Giyaseddin’in kellesini halka gosterir ve
Kanbur’a biat eder.

Manzar 3 Kanbur Kanbur iginde bulundugu durum ve kendi varligi
hakkinda uzun bir tirad soyler.

Dilsad Hatun ve o6len Giyaseddin hakkinda
konusur.

Manzar 4 Dilsad Dilsad’in vicdan azabini ve ruhsal bunalimini
gosteren bir sahnedir. Akl kaybetmis gibi
kendi kendine konusur.

Manzar 5 Kanbur Cariyeler ve Zencilerin eglence meclisine
Dilsad Kanbur’da katilir. Dilsad ise bir esrime halinde
Cariyeler, Zenciler uyurgezer gibi kendi kendine bir seyler

soyleyerek dolasir.
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Tablo 10-devam: Turhan Oyunu Olay Orgiisii

Manzar 6 Dilsad Hatun Kanbur hiikiimdar olmasi ve Dilsad’in ona
Kanbur bu gorevi vermesinden siiphe duyar.
Dilsad’m  ilhan’t  sevip sevmedigini
Ogrenmeye calisir.
Dilsad ise Kanbur’a onu sevdigini ikna
etmeye calisir.
Kanbur Dilsad’a gercek kimligini agiklar.
Manzar 7 Kanbur Usaklar arasindaki rekabet ve bir atisma
Hafiz-1 Sirazi yasanir, Turanl usak tartismaya son verir.
Dilsad Hatun Kanbur Hafiz’a gercek kimligini ve Timur
Iranli Usak, Turanl Usak | adinda bir oglu oldugunu sdyler. Dilsad’a
Irakli Usak, Cerkes Usak | olan ilgisinden bahseder.
Dilsad Hafiz’a vezirlik teklif eder, kabul
gormez.
Kosova Savasi’'nda Osmanlilara yardim
edecekleri 6grenilir.
Manzar 8 Yakup Celebi Lized, hastadir ve Olecegini diisiiniir.
Prenses Lized Dilsad’in  savasta yardima gelecegini
Ogrenince Yakup’u ondan kiskanir.
Manzar 9 Dilsad Hatun Dilsad Yakup’u 6len Ilhan’a benzetir.
Kanbur
Manzar 10 Mihmandar Kosova savasi olur. Dilsad’in ordusu zor
Dilsad Hatun durumda kalan Yakup Celebi’ye yardim
Atl1 Bir Sai eder.
Manzar 11 Niliifer Sultan Savas sonunda Dilsad’in da yardmm ile
Preses Lazar Osmalilar savast  kazanmistir.  Dilsad
Devletsah Hatun Yakup’u kurtardigi i¢in kahraman ilan
Prenses Lized edilir.
Lala Sahin Sultan Murat savas meydani teftise gider.
Sultan Murad
Sehzade Bayezid
Sehzade Yakup
Dilsad Hatun
Turhan
Manzar 12 Sultan Murad Sultan Murat savas meydanindan insanin
Milos hirslari, vahsiligi ve savasin  yikiciligi
hakkinda konusur.
Yarali Sirpli asker Milos’un sesi duyulur.
Sultan Murad’1 6ldiiriir.
Manzar 13 Devletsah Hatun Devletsah Hatun, Niliifer Hatun ve Prenses

Prenses Lazar
Niliifer Sultan
Prenses Lized
Dilsad Hatun

Turhan

Lazar, Sultan Murad’in Bursa gideceginden
bahsederken, Sehzade Bayezid ve Sehzade
Yakup’un akibetleri hakkinda bir hileden
stiphelenir.

Dilsad, Lized ile konusurken Ilhan’1
sevdigini kendine itiraf eder.
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Tablo 10-devam: Turhan Oyunu Olay Orgiisii

Manzar 14 Mihmandar Sultan Murat ve Yakup Celebi Oliir,
Cemme-i Gafir Sehzade Bayezid tahta gecer.
Dilsad Hatun Kanbur Dilsad’in  kendisine  soguk
Hastaya Bakici Kadin davranmasina tiziiliir.
Turhan
Devletsah Hatun

Manzar 15 Turhan Kanbur agaglik bir alanda kendi varligi ve
Dilsad Hatun Dilsad Hatun hakkinda sesli diisliniir ve
Agaclardaki Kizlar ¢ikmaza diisiince intihar etmek ister.

Agaclardaki kizlar ona goriiniir ve bir
eglence meclisi kurarlar.

Dilsad kefen giymis, esrime halinde ilhan’1
sayiklayarak, hayaller gorerek yanlarina
gelir, cinnet halinde 6liir. Kanbur ise ondan
ayrilmak istemez ve intihar eder.

Kizlar kendilerine artik bir hiikiimdar
kalmadigini sdylerken, Turhan son nefeste
“Timur” adin1 soyler.

Turhan oyununda ihlal edilen temel “ahlaki yasa” yani oyunun “tohumu” olarak ifade
edilen eylem cinayettir. Oyunda birden fazla cinayet ve katilleri i¢in iglenen cinayetlere
gore ortaya ¢ikan trajik durumlar goriiliir. Bu cinayetlerden en énemlisi Dilsad’1n lhan’1
oldlirmesidir. Daha sonra ise Giyaseddin’in Emir Coban’i dldiirtmesi gelir. Oyun
Gryaseddin ile Kanbur’un konusmalariyla acilir. Ailesi 6len Dilsad, Ilhan’dan intikam
alinca taht bos kalmistir. Oyundaki ilk manzarda Kanbur ve Giyaseddin arasinda Ilhan’in

Oliimii konusulur:

GIYASEDDIN-

Zati can u ciger olmustu cinayat ile o!

KANBUR-

Seni artik edemez zabt u indyat ile o! (Kanbur, s.111)
[lhan’in 6ldiigii  okuyucuya/seyirciye bu sekilde verirlirken ikinci cinayet, yani
Giyaseddin’in Emir Coban’1 6ldiirtmesi de yine Giyaseddin tarafindan birinci manzarda
sOylenir:

GIYASEDDIN-
Olmasam Katil, olurdu bana yurdum maktel! (Kanbur, s.111)
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Oyundaki bir diger cinayet serisi ise Kosova Savasi’ndan sonra Sultan Murad’in sirpli
Milos tarafindan 6ldiiriilmesidir. On ikinci manzarda olay sahnede alenen gdsterilmeden
gergeklesir:
(Sehadet burada vaki olur; yani Sultan Murad bulundugu mahalden
tebatlid ederken yaralilardan biri ki Sirpli Milog’tur, bagteten kiyam ile,
hanger elinde, arkasindan kosarak gaib olur.)
Milos-(Gaibde)
Nasaraya teselli: Iste al bir darbe-i ekfer! (Kanbur, 5.169)
Sultan Murad’1n 6ldiiriilmesinin ardindan ise sehzadelerden Bayezid, tahta gececektir. Bu

sebeple kardesi Yakup’u ortadan kaldirir. Bu durum on ii¢iincii manzarda Bayezid’in

zevcesi Devletsah Hatun’un konusmasindan anlagilir:

DEVLETSAH HATUN- (Diger ¢adirda kendi kendine)

Simdi bensem de zevce-i sultan,

sadman ol- diyorsa da seytan;

veremem bdyle bir fena haberi.

Oliimii sayha-saz o rahberi

baykus olmak da istemem bu gece! (Kanbur, s.171)
Oyunun devaminda gelisecek olaylar, bu cinayetlerle alakali olarak gerceklesecektir.
Oyundaki ana hikdye, Dilsad’1n ailesinin intikam1 olarak Ilhan ve Giyaseddin’i ortadan
kaldirdiktan sonra, ilhan soyundan oldugunu bilmeden Kanbur’u tahta gegirmesiyle
baslar. Dilsad’1n Ilhan’la olan iligkisi sevgi ve intikam duygular1 arasinda kalir. Bu duygu
iki farkli yerde ortaya ¢ikar. Intikam duygusunu kendisine yonettiginde, bir ciice ve
kanbur olan Turhan ile evlenerek kendisini cezalandirir. Sevgisi ise Yakup Celebi’yi

[lhan’a benzeterek ortaya gikar. Ilhan’in acis1 ve cinayetin agirligi ile cinnet gegirerek

olur.

Oyundaki bir diger hikdye Kanbur’un yasadiklaridir. Kendi varligi hakkindaki
bilgiyi kolundaki isaretle 6grendikten sonra, Giyaseddin’i 6ldiirmek i¢in gittiginde zaten
korkudan o6ldiiglinii goriir ve cesedini alarak Sultaniye sehrine goétiiriir. Dilsad’in
kendisini severek mi, yoksa kendinden intikam almak i¢in mi evlendigi siiphesi iginde
hakk1 olan tahta oturmus olur. Dilsad’a Ilhan’l1 soyundan oldugunu sdyleyince Dilsad
tarafindan sevilmedigini goriir. Kendi varlig1 ve yaratilisi hakkinda diisiintirken biiytik bir

buhran yasar ve intihar etmek ister. Bir gilin sarayin bahgesindeki agaclikta dolasirken
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agaclara gizlenmis kizlarla karsilasir. Intihar1 bir eglence meclisiyle erteler, ancak Dilsad

Oliince dayanamaz ve hangeriyle intihar eder.

Bu iki temel hikaye disinda Sultan Murad’in savasi kazanip 6ldiiriilmesi; Yakup
Celebi’nin kardesi tarafindan oldiiriilmesi; zaten hasta olan Prenses Lized’in onun acisina

dayanamayarak 6lmesi de yan-hikayeler olarak ilerler.

Oyundaki ¢atismalarin en ¢ok alevlendigi nokta, Kanbur’un tahta ¢ikip Dilsad ile
evlendikten sonra, -olaylar1 tersine geviren- Dilsad’in ondan uzaklagmasini saglayan sey;
Kanbur’un Dilsad’a {lhanli soyundan oldugunu itiraf etmesidir. Altinct manzarin sonunda
gerceklesen “anagnorisis” yani bilinmezlikten bilinir hale gelme durumu, Kanbur ve
Dilsad acisindan olaylarin olumludan olumsuza dénmesine neden olur. Bu baht doniisii

su sekilde gerceklesir:

DILSAD HATUN-

Seni bilmektenim fakat mahrim.

Eger sorarlarsa aslin nedir, ne sdyleyeyim?
-Nasil mukarenet etmis- denirse- Dilsad’a?
KANBUR- (Miigafil, harice nazarla)
Seb-1 murassal hem-bezminiz temasada.
Derim sebane-i Kayser de boyledir parlak!
DILSAD HATUN-

Sorarsa kayser eger, yani hazret-i Orhan,
Sorarsa bilmiyorum ben soyun nedir?
KANBUR- (Gayet ciddi)

Hortlak!

(Biraz sonra)

Sarayinizda misafir!

DILSAD HATUN - (Miiteheyyic)

Adin nedir?

KANBUR -

IThan!

(Dilsad vurulmus gibi sedirlerden birisine yigilir.) (Kanbur, s.131)

Bu bilgiden sonra Dilsad ve Kanbur’un aralar1 oyun boyunca bir daha iyi olmayacaktir.
Dilsad Ilhan konusunda yeni bir krize girecektir. Kanbur ise kendi ¢irkin varligi ve
yasadig1 zor seyleri Dilsad’a yakinlagsarak unutma imkani bulacakken, onun 6liimiine

kadar devam edecek bir belirsizlik iginde kalacaktir.
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Oyunda iki farkli “anagnorisis” kullamlmustir. Ilki isaret yani bir dévmeyle
Kanbur’un kendi varlig1 hakkinda sahnede gosterilmeyen bilme halidir. Isaret ile bilme

durumunun gosterildigi hal ise Kanbur’un Hafiz’a dovmesini gostermesidir:

KANBUR-

Kimdir beni tevlid eden veyahut inbat;

ancak su igarat onu eyler sana isbat.

(Kolunu agar géosterir. Hafiz muayene eder.)

HAFIZ-1 SIRAZI- (Dikkat ve hayretle)

Sehzade-1 Gazan m1?

KANBUR -

Evet; zade-1 matrad!

HAFIZ-1 SIRAZI - (Daha dakik)

Turan m1? (Kanbur, s.136)
Ikinci yol  “anagnorisis”in dogrudan Kanbur’un Dilsdd’a sdylemesi seklinde
gerceklesmistir. Boylece buradaki “anagnorisis”, “baht dontisleri” ve yasanan cinayetler
ile karakterlerin yasadigi buhranlar olay orgiisiinii karmasiklastirmistir. Bu durum
Aristoteles’in bir tragedyada bulunmasi gereken zorunlu 6ge olarak olay orgiisiiniin

kurulumunda 6nemli bir 6zelliktir.

2.2.2.2 Karakter

Turhan oyununda incelenecek ikinci unsur karakterdir. ilk oyundaki Dilsad, Kanbur,
Giyaseddin ve Hafiz-1 Sirazi karakterleri bu oyunda da devam eder. Bu bdliimde
karakterlerin amaglari, yani onlar1 harekete geciren temel nedenler, yasadiklar

catigmalar, oyun boyunca gostermis olduklari tutarlilik dikkate alinarak incelencektir.

Oyunun ana kahramnalarindan biri Dilsad Hatun’dur. Dilsad’in oyundaki {istiin-
amaci ailesinin intikamini1 almaktir. Bu noktada ailesinin 6liimiinden sorumlu goérdiigi
[Than’1 61diiriir, Giyaseddin ise siiphe ve korku heyecan ile eceliyle liir. Bir diger amaci
[lhan’a olan sevgisini unutmaktir. Bu amaciyla gatisan ilk sey ilhanli soyundan olan
Kanbur ile Dilsad’m ilhan’a benzettigi Yakup Celebi’dir. Son olarak Osmanlilara yardim
etmek isteyen Dilsad, Yakup Celebi’nin zevcesi Prenses Lized tarafindan kiskanildig
icin baglangicta kabul gérmez. Dilsad’in amaci ve yasadigi ¢atismalar Tablo 11°de

gorildigi sekildedir:
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Tablo 11: Dilsad’in Amaci ve Catismalar:

Amaclar Catisma Yasadiklari
Ailesinin intikamini almak | IThan

Giyaseddin
Ilhan’1 unutmak Kanbur

Yakup Celebi
Osmanlilar’a yardim etmek | Prenses Lized

Harem Kadinlar1

Dilsad’m bu oyunda 6zellikle cinayetlerden sonra bir degisim yasadig1 goriiliir. IThan’da
kadin ozellikleri daha fazla iken, Turhan oyununda “erkeklesme” olarak ifade
edilebilecek bir degisim yasar. ikinci manzarda Dilsad “erkek kiyafetinde fakat zirh-piis”
olarak tasvir edilir. Sadece goriiniisii degil, eylemleri de erkeklesen Dilsad’in onuncu

manzarda savasta Yakup Celebi’nin bozulan askerlerine yardim sahnesi 6nemlidir:

DILSAD HATUN- (Miiteheyyig)

Yetistik demektir onun dadina!

Ve biz nailiz bunda ¢oktan beri,

telakkiye ferman-1 peygamberi!

Odur ehl-i Islami tevhid eden!

(Hazirlikla)

Atim nerede? Artik terakkub neden,

acilmakta Islama evbab-ars!

Sehadet! Gaza!

(Getirilen atina binerek)

Haydi, askerler, ars!

(Dilsad altindan kilicini ¢ekerek ve Turhan da kezalik bir ata binmek
lizere gekerek peyrevleri olan zubbdt ve neferatin asvat-imeserretiyle
buhar u gubar i¢inde hiicum ederler.) (Kanbur, s.157)

Dilsad’in erkeklesme 6zelligi gosterdigi yerlerin disinda, bir diger degisimi vicdani azap
ve aklimi yitirmis sekilde cinnet getirme halleridir. Dordilincii manzarda odasinda tek

basina iken sdyledigi tirat bu “aklin1 kaybetmis héllere” 6rnek olarak verilebilir:

DILSAD HATUN-

(...)

O geh hamis o geh nalende, hem seyyal i hem cevval;

o hem hlin-riz ve hem giryan hayalimden gecen ahval;

o her an kalbimi tahrib eden hisler esasindan,

gecer vicdanimin hayretle pis-i ihtisasindan!

(Yine ellerine bakarak)

Bu tirnaklar birer hanger! Bu parmaklar birer ejder! (Kanbur, s.120)
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Sonug olarak, kimi zaman aklin1 yitirmig gibi tutarsiz davranislar gésteren Dilsad, kimi

zamanda erkek kisiligine benzer sekilde savas¢1 ve kahraman olarak sahnede goriliir.

Oyundaki ikinci 6nemli karakter Kanbur’dur. Kanbur’un hayatindaki en énemli
degisim kolundaki dovmenin manasin1 6grenmesidir. Bunu nasil 6grendiginin cevabi
sahnede gosterilmiyor. Ancak bu bilgiden sonra tahtin1 almak isteyen Kanbur Dilsad ile
isbirligi yaparak Giyaseddin’i 6ldiirmek ister. Bu durum onun ilk ¢atigmasidir. Birinci

manzar sonunda Kanbur Giyaseddin’in arkasindan sdyle konusur:

KANBUR- (4rkasindan)

Beni bikes biliyor, belki de bi-nam u nisan...

Vakt-i merhiinu gelince olurum sahib-i san!

(Giderken durarak)

Vakt-i merhiinu gelince ederim sirrimu fas. ..

Simdilik rihum o zulmette bulunsun huffas! (Kanbur, s.114)
Giyaseddin’in odasma gittiginde ise onun 6ldigiinii goriir. Dilsad’in yanina saraya
gittiginde Dilsad onu zafer kazanmis bir komutan gibi tanitarak, Ilhanli soyundan
oldugunu bilmeden tahta ¢ikarip onunla evlenir. Kanbur’un ikinci ¢atigmasi bu noktadan
sonra baglar. Dilsad onunla sevdigi i¢in mi, yoksa bdyle bir mahluk ile evlenerek kendini
cezalandirdigl icin mi birliktedir? Bu soru aym zamanda Dilsad’in ilhan’1 sevip
sevmedigi ve onu affedip affetmedigi konusunda da ayr1 bir merak uyandirir. Kanbur bu
sorulara cevap bulamadigi igin bir karamsarliga diiser. Olmiis olan ilhan’in varlig1, Dilsad
ile arasina girmektedir. Bu da ona ikinci bir ¢atisma alan1 agar. Kanbur, Sultaniye’deki
saray bahg¢esinde dolasirken Dilsad’a olan sevgisinin gercek bir karsilik bulamamasi ve
kendi fiziksel varligini sorgulamas1 sonucunda intihar etmek ister. Agaglarda gizlenmis
kizlar onun sohbetine baslangi¢ta gizli sonra agikar olarak katilip onu bir siire intihardan
vazgecirseler de, Dilsad’in 6ldiigiinii goren Kanbur, onun pesinden gitmek icin intihar
eder. Oyunun sonunda kendisinden sonra hiikiimdar kalmadigini goriip feryat eden
kizlara ise “Timur” ismini seslendirir. Timur oyunun arkaplania dair agiklamadan da
bilinecegi iizere onun ogludur. Bu bilgi ile gelecege dair bir belirsiz durum birakmis olur.

Kanbur’un amagclari ve ¢atisma yasadigi kisiler Tablo 12’deki gibidir:
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Tablo 12: Kanbur’un Amaci ve Catismalari

Amaclar Catisma Yasadiklari
Kim oldugunu 6grendikten | Giyaseddin

sonra hakki olan taht1
almak.

Dilsad’in onu sevmesi Ilhan

[lhan oyununda mizahi yénii ile dnplana ¢ikan Kanbur, Turhan’da bu yéniinii kullandig
sahneler olsa da daha ciddi bir rolde yer alir. Kendi varligi hakkinda derin siipheler duyan
ve buhranlar sonucunda intihar edecek noktaya gelen Kanbur’un da tipki Dilsad’ta oldugu

gibi degisken ve tutarsizligin tutarl oldugu bir karakteri vardir.

Oyunda bir diger 6nemli karakter Giyaseddin’dir.Giyaseddin’in ilk amaci {lhan’n
emrinden kurtulmus olmaktir. Oyunun hemen basinda Kanbur ona bu bilgiyi “Seni artik
edemez zabt” diyerek ona vermektedir. Bu anlamda ¢atistig1 kisi Ilhan’mn varligidir ve
Dilsad onu ortadan kaldirmistir. Dilsad’tan saltanata davet mektubu aldiginda bu durumu
siiphe ile karsilar. Dilsad ile daha 6nce anlastig1 belli olan Kanbur onu bu konuda tesvik
eder gibi goriindiigiinde soyle soyler:

GIYASEDDIN- (Bir varaka cikararak)
Bir yilandir bu giren koynuma biikliim biikliim:
Su kagit pargasi, al bak, kokuyor dersin 6liim! (Kanbur, s.113)
Bu bakimdan Giyaseddin’in amaglar1 ve yasadigi catismalar tablo 13°de goriildigi

sekildedir:

Tablo 13: Giyaseddin’in Amag¢ ve Catismalari

Amagclar Catisma Yasadiklarn
Ozgiir olmak [Than
Tahta ¢ikmak Dilsad

Kanbur

Kendi ¢ikarlari i¢in masum oldugunu diislindiigii Emir Coban’1 dahi 6ldiiren Giyaseddin,
korkudan 6lecek kadar zayif bir karakterdir. Bu durumda hislerine ve arzusuna ne kadar
kolay kapildigin1 Kanbur’un Dilsad ve taht konusunda onu tesvik etmesine kolayca

inanmasi gosterilebilir.
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Hafiz-1 Sirazi, [lhan oyununda oldugu gibi yine akil danisilan bir hoca ve sairlik
vasiflartyla 6n plana ¢ikmaktadir. Nitekim onun ilmine giivenen Dilsad ona vezirlik teklif
ettiginde bunu kabul etmez. Bu durumu soyle agiklar:

HAFIZ-1 SIRAZI-

Bugiin cihanda benim baska bir vazifem var:

Evet, cihan bana sair diyor. (Kanbur, s.146)
Sairligi disinda olaylar1 yonlendiren, bir amacini belirtmeyen ve ¢atisma yasadigi bir
durum olmadigi i¢in oyunda eylemleri smirli olan Hafiz, sadece meseleler hakkinda

yorum yapar, yani akil verir.

Sehazede Bayezid’in oyundaki amaci tahta ¢ikmaktir. Babasi Sultan Murad
Oldiiriiliince tahta ¢ikmak ugruna kardesi Bayezid’i ortadan kaldirir. Oyunda Kosova
savasl kazanildiktan sonra Sultan Murad ogullarina ogiitler verir. Bayezid ile yaptigi
konusma onun gelecegine dair bir kehanet icerir. Bu tarihi bir bilgiye isaret olarak
goriildiigiinde Bayezid’in Ankara savasinda Timur’a kaybetmesine gonderim yapar.
Sultan Murad bu konusmay1 ogluna zafer kazandigi i¢in gurura kapilmamasi konusunda
uyar1 amacl yapar. Bu bakimdan Sehzade Bayezid’in amaci ve yasadigi catismalar Tablo

14°de goriildigi gibidir:

Tablo 14: Bayezid’in Amac¢ ve Catismalari

Amaclar Catisma
Sultan Murad oliince tahta | Sehzade Yakup Celebi
cikmak.

Sultan Murad Kosova Savasinda Tatar ordusunun da yardimiyla zafer kazanir. Savas
alaninda dolasirken Sirpli Mios tarafindan 6ldiriiliir. Bu dolagma sirasinda kendi kendine
yaptig1 konugmalar ve konusmasi bitince ugradigr akibet onun amacini ve baslangicta
yasadig1 catismalart gostermektedir. Bu anlamda on ikinci manzarda Kosova savasi

hakkinda sunlar1 syler:

SULTAN MURAD- (Gah u bigah etrafina nasb-1 nigah ile)

(...)
Bu harbi agtilar haksiz ki bozgunluklar1 biirhan:

Macar, Bulgar, Ulah, Rum, Sirp, O hem-rahan. (Kanbur, s.168)
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Catisma yasadigt durum savagsmak zorunda kalmasi olarak goriildiigiinde c¢atisma
yasadig1 kisiler bu ordulardir. Ancak onun savasi kazanmp Islam’a hizmet disinda bir

amaci daha ortaya ¢ikar. Bunu oyunda soyle aciklar:

SULTAN MURAD -
Hayatim kevkeb-i Islama etti bahs-1 pirdye;
mematim teselliyet-saz olsun isterdim Nasaraya! (Kanbur, s.169)

Sultan Murad’in ¢atigma yasadiklar1 ve amaglar1 Tablo 15°de goriildiigii sekildedir:

Tablo 15: Sultan Murad’in Amag¢ ve Catismalar:

Amaclar Catisma

Hayatimin Islam’a hizmetle | Kosova Savasindaki Macar,
gectigini 6limiiniin ise Bulgar, Ulah, Rum, Sirp
Nasaraya teselli vermesini | ordulart.

ister. Sirpli Milos

Oyundaki bir diger karakter Sirpli Milos’tur. Savasi kaybetmis tarafta bir asker olarak
Sultan Murad’a kars1 6fke duyan biri olmasi sebebiyle dogal bir catisma igerisindedir. Bu
catismanin neticesi olarak imkan buldugu anda Sultan Murad’1 6ldiiriir. Oyunda Milos’un
Oncesine ve sonrasina dair bagka bir agiklama olmadig1 i¢in karakterinde yasanan degisim
bu oyunda goriilememektedir. Milos’un amaci1 ve catismas1 Tablo 16’da goriildiigii

sekildedir:

Tablo 16: Milos’un Amag¢ ve Catismalari

Amaclar Catisma
Savagi kazanmak. Osmanl1 ordusu.
Sultan Murad 61diirmek.

Yakup Celebi Presensis Lized’in hasta olmasindan dolayr ona teselli veren, ve babasi
Oldiikten sonra kardesinin thanetine ugrayan biri olarak sahnede goriiliir. Dilsad ise onu
[lhan’a benzetir. Yakup Celebi’nin amaglar1 ve ¢atismalar1 konusunda sekizinci manzar

sonundaki su sozleri onemlidir:

YAKUP CELEBI -(Yalniz)

Kiminle ceng edeyim? Diisman ordusuyla m1 ceng?
Bu hastalikla m1? Yahud o en biiyiik diismen,
garik-i zulmet olan ahterimle mi? Yahut
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biraderimle mi ceng? Ey Allah bir me’men,
meferr bu abdine, bir hufre, bir penah-1 siyah
inayet et ki ne alem beni ne alemi ben,
miiyesser olmaya gérmek! Sehadet olsa nasib,
ne sliphe, bulmus olurdum makarr-1 eslemi ben,
tarik-i eslemi bulmus olurdum ah! O zaman!
Fakat vazife-i omrim; vazife-i serdar;

en Once bunlarin ikmali muktezi; yoksa

olurdu dar-1 beka bence manevi bir dar!
(Tevakkuftan sonra)

Fakat Lized ne i¢in bulmuyor sifa, Yarab!
Nedir bu himye-i bi-siid siirb i eklinde?

Fakat oliirse o, ruhum benim tahacciir edib,
Diiser bu aleme gokten mezar seklinde! (Kanbur, s.150-151)

Bu bilgilerden hareketle, Yakup Celebi’nin amag ve catismalar1 Tablo 17°de goriildigi
gibidir:

Tablo 17: Yakup Celebi’nin Amag ve Catismalari

Amaclar Catisma

Diisman1 yenmek. Kosova Savasindaki Macar,
Bulgar, Ulah, Rum, Sirp
ordulari

Lized’in iyilesmesi. Sifa bulmaya hastalik.

Taht miicadelesi Kardesi Bayezid

Prenses Lized’in istegi iyilesip Yakup Celebi ile birlikte yasamaktir. Ancak hastaligi
lyilesmez. Savasta Tatar ordusunun basinda yardima Dilsad’in gelecegini 6grenince
Yakup Celebi’yi ondan kiskanir. Dilsad savasta Yakup’u kurtarinca Dilsad’dan 6ziir
dileyerek hata yaptigini kabul eder. Yakup Celebi’nin 6lim haberi gelince aciya

dayanamay1p oliir. Prenses Lized’in amag ve ¢atismalart Tablo 18°deki gibidir:

Tablo 18: Prenses Lized’in Amac¢ ve Catismalari

Amaclar Catisma
Iyilesip Yakup Celebi ile Dilsad
yasamak. Bayezid

Niliifer Sultan, Prenses Lazar, Devletsah’in oyunda ayni amag i¢in ugrastiklar1 goriiliir.
On birinci manzarda savas meydanindan haber bekleyen kadinlar telashidir. Uciindeki

ortak diistince Sultan Murad ve sehzadelerin savastan zaferle donmesidir. Ancak
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Dilsad’in varlig1 onlar1 rahatsiz eder. Kadinlik duygulart agir basan bu karakterler soyle

konusur:

DEVLETSAH HATUN-

Dilsad! O 6nlerinde giden.

PRENSES LAZAR-

Gorligmedik daha. Bilmem fakat giizelmis pek.
DEVLETSAH HATUN -

Fakat giizelligi mebzil ve... miibtezelmis pek!
NilLUFER SULTAN-

(...)

Bu bir muharebe meydani; her taraf mecruh;
figan i¢inde; ve bir ordu yatmada bi-rah!
Degil miisabaka-1 hiisn i¢in bu bir meydan!
DEVLETSAH HATUN -

(..)

Eger girerse benim hacleme o bi-iffet,
eger olursa o afetle cazibem mahzil... (Kanbur, s.159)

Harem kadinlarmun iicii de Dilsad’1 kiskanirlar. Ug kadmnin amac ve catismalar1 Tablo

19°da goriildiigi sekildedir:

Tablo 19: Niliifer, Devletsah ve Lazar’in Amac ve Catismalari

Amaclar Catisma
Erkeklerinin savastan Diisman ordular1
donmesi

Dilsad’1in erkeklerinden Dilsad

uzak durmasi.

Lala Sahin, Mihmandar,Hasta Bakic1 Kadin, Hademeler, Zenciler, Cariyeler, Usaklar,
Askerler vb. hikayedeki ikincil karakterlerin olaylar1 yonlendirmek gibi bir amac1 yoktur.

Var olan duruma uygun davranislar sergilemek disinda bir tavir sergilemezler.

2.2.2.3 Diisiince

Abdiilhak Hamid dortlemenin bir pargasi olarak diisiindiigii Turhan’da sadece benzer
oyuncular kullanmas1 yoniinden degil, diger oyunlar ile baglantiy1 saglayan metafizik
konular islemistir. Bu oyunda tartisilan meseleler calismanin ii¢linci boliimiinde
incelenecegi icin burada sadece konu basiklarinin verilmesi uygun goriilmiistiir.

Turhan’da tartisilan konu basiklar1 Tablo 20’de verildigi sekildedir:
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Tablo 20: Turhan Oyununda Tartisilan Konular

Konuyu Dile Getiren Tartisilan Konular
Kanbur Ahiret ve diinya hayatlar
hakkinda.

Tanr’nin insanlarla oyun
oynamasl.

Kendi varlig1 ve varliginin
hicligi hakkinda bir
sorgulamaya gider.
Yaradilig hakkinda
konusur.

Seving ve hiiziin hakkinda
konusur.

Diinyanin yuvarlak olusu
ve nihayetsizligi hakkinda.
Ebediyet hakkinda konusur.

Yakup Celebi Oliim ve hayat miicadesi
hakkinda

Dilsad Hatun Oliim karsinda insan

Prenses Lized Oliim hakkinda

Mihmandar Diinya hayati hakkinda

2.2.2.4 Dekor-kostiim

Turhan oyununda mekan ve karakterlerin kostiimlerine dair tasvirler Ilhan oyununda
oldugu gibidir. Oyunda mekan, saray odalari, saray bahgesi ve savas meydanidir.

Oyundaki mekan tasvirleri su sekildedir: “Kabil’de sera-y1 nim-hiikiimdaride bir bahge”,

9% ¢

“meydana nazir cesim bir talar”, “miizeyyen bir serir”, “bir kenarda bir masa tistliinde bir

murassa tag”, “miizeyyen habgah, harigte mehtab”, “sarayda zir-i zeminde mermerden

29 13

biiyiikk bir divanhane”, “mermer siitunlar yine mermerden bir¢ok asnam heykelleri”,
“bircok ipekli minderler”, “Sultaniye sarayinda yirmi kadar pencere ile dort tarafa

nezaretli gayet sade mefrus bir oda”,”muharebe meydan1”, “meydan-1 harbe nazir hayme-

1 hiilmayun” vb. tasvirler vardir.

Karakterlerin giydikleri kostiim olarak savas sahnelerindeki kullanimlarin tasviri

29 ¢¢

agirliktadir. Oyunda “erkek kiyafetinde zirh-pis”, “baslar1 ortiilii bir¢ok cariye”, “kilich

29 <

timera”, “mizrakli sipahi” vb. tasvirler kullanilmistir.

2.2.2.5 Sarki
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Abdiilhak Hamid, /lhan oyununda oldugu gibi Turhan oyununda da siir, miizik ve dansi
kullanir. Besinci manzarda oyunun onceki boliimlerinde gecen olaylara da deginen bir

siir/sarki soyletir:

KIZLAR VE ZENCILERDEN BAZISI-
Padisah hi¢ olur mu bir kanbur?

Hem ac1 hem de tathidir zenbur

Su kadar var ki ¢ok yenirse asel,

Tad1 kalmaz , verir mezaka kesel.

Cal. Ne lazim bu nagmeler, ey kiz!
Oyna, biz, raks u saza miistakiz.
Verdigin mey senin olur pekmez.

Size bizden, bilin, zarar gelmez.

Ne olur meyl ii neylden sonra;

Gel de gor nifs- leylden sonra! (Kanbur, 5.123)

Yanlarina Kabur’un gelmesiyle 6nce sasirip duran hizmetgiler, Kanbur’un istegiyle dans

ve miizik esliginde eglenceye devam ederler.

Oyundaki bir diger eglence meclisi on besinci manzarda kurulur. Kanbur/Turhan
oyunun sonunda sarayin bahg¢esinde intihar edecekken agaglardan inen kizlar Kanbur i¢in

bir eglence meclisi hazirlar. Kanbur/Turhan burada kizlara gazel okur:

TURHAN- (Gazel-han)

Ben uruldum o giizel endama,

ettt mahk(m o beni idama!

(Bu vechile gazele ibtida ettigi sirada kizlar raksetmege ve o raks ile bir
anda uzaktan muhii bir musiki aks eglemege baslamaglia)
TURHAN - (Durup kizlara donerek)

Bu nedir? Gizli bir mahaf aheng!

EVVELKI KIZ -

Korkmayin. Bunda yok peleng {i neheng.

Belki ma’siikaniz terennlim-saz!

TURHAN -

Oliilerdir demek ki ¢almada saz!

(Lakaydane tagazziile, raks ve aks ile beraber, devam eder. Ilk beyti
tekrardan sonra)

O kadar oldu ki bahtim diismen,

beni ram etti felek idama.

Oyle miiskil ki bu vabeste degil,

ikttham etmek onu ikdama.

Ben ki mahdum idim, oldum hadim;

yine na-layikim istihdama.

Ne temelluklara oldum mecbur,
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hep cevariye, biitiin hiiddama.
Ben ki titi iken oldum kartal;
hasret-i kand ile diistiim dama! (Kanbur, s.189)

Gortildiigii gibi, Hamid, oyunlara hareket katmak adina bu sahnelerde sarkilari/siirleri,

miuzik ve raksi kullanir.

2.2.2.6 Diyalog/dil

Turhan oyunu, ilk oyun /lhan’da oldugu gibi manzum olarak yazilmistir. Manzum
diyaloglar1 kurarken edebi sanatlari kullanan Hamid, bunun yaninda miistakil siirler de

kullanilmistir.

2.2.3. Tayflar Geg¢idi

Kanbur doértlemesinin tiglincii oyunu Tayflar Gegidi’dir. Abdiilhak Hamid, hatiralarinda
Tayflar Gegidi oyununu Briiksel Sefaretinden ayrildiktan sonra Istanbul’a déniisiinde
Bebek’te yazdigini belirtir.)”® Hamid eserinin sonunda yazim tarihini 1333/1915 olarak
belirtmistir. Omer Faruk Akiin “Abdiilhak Hamid'in Basili Eserleri Hakkinda Yeni
Bilgiler” adli makalesinde Tayflar Gegidi’nin 1335 yilinda yani 1917 senesinde
basildigin belirtir.}’* Bu c¢alisma boyunca Inci Enginiin’iin 2002 yilinda Kanbur adiya
nesrettigi niisha ile 1335 yilinda Matbaa-i Amire’de basilmis ilk niishast mukayeseli
olarak kullanilacaktir. Kanbur dértlemesinin //han ve Turhan oyunundan sonra iigiincii
oyun olan Tayflar Geg¢idi, kendi iginde olayorgiisii, karakter, diisiince, dekor, sarki ve dil

kullanimlar tizerinden ayr1 ayr1 degerlendirilecektir.

2.2.3.1 Olay orgiisii

Tayflar Gegidi oyunu dortlemenin ilk iki oyunundan farkli olarak tek bir mekan {izerinde,
kendi i¢inde “boliimlere” ayrilmadan, daha dogru bir ifade ile boliimleri belirtilmeden
yazilmistir. Oyun “ mezaristan-1 bi-payan”da geger. Sahis kadrosunda 34 karakter ismi

verilmis olsa da oyunda yer alan 28 farkli karakter vardir. Hamid, bu karakterleri tek bir

178 Tarhan, Hatiralari, 5.437

174 Omer Faruk Akiin, “Abdiilhak Himid'in Basil1 Eserleri Hakkinda Yeni Bilgiler” Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Dergisi Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, X V. cilt.
[stanbul, 1967.
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sahne iizerinde konustururken perdelere ayirarak diyaloglart bolimlemedigi icin
eylemlerin birbirlerinden ayrimi da kolay yapilamamaktadir. Bu noktadan hareketle,
oyundaki diyalog grublarim1 belirlemek adina oyunun farkli bir agidan degerlendirilme
ihtiyact dogmustur. Eser incelendiginde, Hadmid’in, belirli konular1 birbirinden ayirmak
adina tartigmak istedigi her konuda farkli bir grubu konustururken, gruplar arasinda aktif-
pasif dengesi kurdugu fark edilir. Bunu daha iyi anlamak adma Antik Yunan’da
Aiskhylos’un oyuna ikinci oyuncuyu sokmasini verebiliriz. Aiskhylos sahnesinde sadece
iki karakter aktif olarak karsilikli konusurdu. Ugiincii veya diger kisiler pasif duruma
gecerdi. Ayni anda ii¢ veya daha fazla kisinin karsilikli konugmasi s6z konusu degildir.
Hamid’in Tayflar Gegidi’nde yaptig1 tam olarak bu duruma benzer. Ciinkii oyunda
konusulan konunun muhatabi olan kisiler konusurken diger biitiin oyuncular susar.
Sahnede aktif hale gelen her yeni oyuncu sadece muhatabi olanla Haimid’in konusmasini
istedigi konu hakkinda konusup, daha sonra yeni bir grupta yer almasi gerekene kadar
sustugu gortilmustiir. Calismanin devaminda yeni bir okuma yontemi gelistirmek adina
oyundaki bu konusma gruplar1 tespit edilmis, olay oOrgiisi bu noktadan hareketle
olusturulmustur. Olay Orgiisii tablosunda bu gruplar “konusma grubu” olarak
isimlendirilip numaralandirilmistir. Boylece oyun toplam 15 farkli grup olacak sekilde

boliimlere ayrilmistir.

Oyunun arkaplanini olusturmak agisindan eser incelendiginde, ilk iki oyun olan
Ilhan ve Turhan’daki sahislarin bu oyunda da devam ettigi goriiliir. Bu noktada onlar
hakkinda yeni bir arka plan bilgisi verilmedigi i¢in bu anlamda daha 6nceki boliimlerde
verilen flhan ve Turhan oyunlarinin mevcut incelemesi yeterlidir. {1k iki oyunda olmayan
karakterler acisindan bakildiginda su kisilerin oyuna yeni dahil edildigi goriliir: Dante,
Sadi, Shakespeare, Omer Hayyam, Firdevsi, Kral Lazar, Namik Kemal, Victor Hugo ve
Homer. Bu kisilerin hikayeye dahil olduklar1 konularin arkaplana bakildiginda, Sadi’nin
Hafiz’1 Sirazi ile iliskisi bakimindan oyuna dahil oldugu goriiliir. Dante, [lahi
Komedya’y1 yazmasi yoniinden; Shakespeare, Tiirkler hakkindaki yorumu ve yazmis
oldugu oyunlar sebebiyle hikayeye dahil olur. Victor Hugo’nun Yunanlilar1 6ven seyler
yazmasi nedeniyle oyuna dahil olmasiyla iliskili olarak Homer de, Yunanlilarin bugiinkii
ve eski hallerini karsilastirmas yoniinden oyuna katilir. Omer Hayyam diinya hayatina

dair yazdiklari, Firdevsi ise hayali seyler yazmasi yoniinden oyuna katilir. Son olarak,
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Namik Kemal ise “vatan” meselelerini islemesi bakimindan hikayede yer alir. Bu

arkaplan bilgilerden hareketle Tayflar Geg¢idi oyununun yapisal 6zeti Tablo 21’de

gorildiigi sekildedir:

Tablo 21: Tayflar Ge¢idi Oyununun Olay Orgiisii

Boliimler Karakterler Temel Eylemler
K.G.1 Kanbur Kanbur mezarlikta kendisi ve 6liim hakkinda
konusur.
K.G.2 Kanbur Mezardakiler 6liimiin ve onun tecelli ettigi farkli
Mezarlarin Ciimlesi kavimlerdeki bakis a¢ilar1 hakkinda konusur.
Gaibde Bir Sada Oliim, gaibden gelen bir sesle kendi varligi ve gorevi
hakkinda konusur.
K.G.3 [Than Ilhan ve Dilsad diinyada yasadiklar1 sebebiyle
Dilsad birbirlerine laf atma, agiz dalasi, gizliden ve agiktan
Savt-1 Gaib ofkeyi disa vurma seklinde bir hesaplagsma yasar.Daha
sonra yumsayarak birbirlerinden af dilerler.
[han, insan ruhunun Tanr’min affi ile yiikselecegini
sOyleyince gaibten gelen bir ses bunu dogrular.
Birlikte huzura gitmeyi disiiniirken, Bagdat Hatun
yollarini keser.
K.G.4 [Than [Than ve Bagdat Hatun; Bagdat Hatun ve Dilsad
Dilsad arasinda karsilikli suglamalar yapilir.
Bagdat [han diinyada biitiin yaptiklarinin kaderden dolay1
oldugunu sdyler.
[lhan olanlardan dolay1 Tanr1’ya sitem eder.
K.G.5 Kanbur Karakterler 6liim sonrasi hayat hakkinda konusurlar.
IThan Insanlar arasinda esitlik, suclu ve sugsuzlarin bir
Dilsad arada olmasi, ruh ve beden ayrimi, ruhun Tanrtya
Giyaseddin benzemesi konulart iglenir.
Bagdat Hatun Kanbur i¢inde bulundugu durum hakkinda isyankar
konusur.
K.G.6 Kanbur Ilhan ve Emir Coban, 6liim sonras1 zaman kavrami,
IThan insanlar arasindaki rekabet konusunda konusur.
Emir Coban Emir Coban ve Ilhan suglarii kabul edip
Emir-i Dimask birbirlerinden af dilerler.
Hulu Han Topragin arindirma islevi ile hirs ve heveslerin ortadan
Bagdat Hatun kalkmas1 konusulur.
Dilsad Hatun Kanbur kadinlarin musibetlere sebep oldugunu
Giyaseddin soyleyince Dilsad ve Bagdat karsi gikar.
[lhan ve Giyaseddin giizellik ve ask konusunda
konusur.
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Tablo 21-devam: Tayflar Gec¢idi Oyununun Olay Orgiisii

K.G.7 Kanbur Kanbur-Timur; Bayezid-Timur ve Bayezid -Yakup
Timur arasindaki karsilikli su¢lamalar goriiliir.
Bayezid Timur’un zulmiinden bahsedilir.
Dilsad Yakup, Bayezid’i affeder.
Lized Kanbur ruhlar alemi ile tayflarin bulundugu mezarlik
Yakup alemi arasinda bir ayrim yapar.
Giyaseddin
K.G.8 Kanbur Kanbur Hafiz’in tayfinin saf ruh oldugunu belirterek
Hafiz mezarlik dlemine yakistirmaz.
Sadi Hafiz ilham aldig1 kisinin Sadi oldugunu sdyler ve onu
Emir Coban over.
K.G.9 Kanbur Kanbur sozii Milos’a getirir: Milos pismanlik duyar ve
Milos 6lim sorasi hayat hakkinda konusur.
Prenses Lazar Kanbur Tanri’nin diinyaya miidahalesi hakkinda
Kral Lazar konusur.
Hiidavendigar Kanbur oOliim sonrasinda hélen yaratilisin = sirrini
Niliifer bilmediklerini soyler. Sadi ise daha fazla ileri
Sadi gitmemesini soyler.
K.G.10 Sadi Sadi Dante’yi ilahi Komedya’y1 yazmasindan dolay1
Dante sorgular.
Kanbur Dante kendini ‘Beatres’i kaybetme acis1 ve
Hafiz “peygamber olma istegini” One siirerek
savunur.Gergekleri anladigini ve yaptigr hatayi kabul
ettigini sOyler.
Sadi savaslarin insanlarin yaratiligindaki kotiliik
sebebiyle oldugunu soyler; Dante’de bunu mezarin
temizleyecegini sdyler.
Kanbur’un meselerde Tanri’ya isyan eden fikirleri
devam eder.
K.G.11 Kanbur Kanbur, Victor Hugo’yu Yunanlilar Tiirklere tercih
Victor Hugo ettigi i¢in sorgular.
Sadi Hugo, Homer’den dolay1 Yunanlilari sevdigini sdyler.
Homer Homer ise, Yunan efsaneleri ve 6nemli sahsiyetlerinin
Dante bugiinki Yunanlilarla arasinda ayrim yapar.

Kanbur Tanr1’ya diinyayi cinayet yerine ¢eviren
insanlar1 yamyam mi olduklarini sorar?
‘Zamanm’ yikicilig1 ve biitiin milletlere
diismanligindan konusurlar.
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Tablo 21- devam: Tayflar Ge¢idi Oyununun Olay Orgiisii

K.G.12

Kanbur
Hafiz
Shakespeare
Hugo

Sadi

Victor Hugo, diinya ve gokyiizii, neresinin zemin
oldugu hakkinda konusur.

Kanbur semada ugan ruhlar ve zitlarin birliginden
dogan diizen hakkinda konusur.

Shakespeare Tiirklerden ve kendi eserleri hakkinda
konusur.

Hugo, Shakespeare’in karakterlerinin onun kendi
pargasi oldugunu soyler.

Kanbur, yaratan-yaratilan/yazar-karakter iliskisini
konusur.

Kanbur kendisini insan-1 kamil olarak tanitir.
Hugo siiphe hastalig1 ve dahiler/bilgeler hakkinda
konusur.

“Akilin islevi”’hakkinda konusulur.

K.G.13

Kanbur
Shakespeare
Hayyam
Firdevsi
Sadi

Hugo

[lhan

Shakespeare, Hayyam’in felsefesinin “6liim
endisesi” oldugunu soyler.

Hayyam, Firdevsi’yi hayali seyler yazarak insani
“odliim endisesi”’nden uzaklastirdigini sdyler.
Firdevsi ve Hayyam insanin hisleri ve hayal
hakkinda konusurlar.

Hayyam insandaki giinahlarin mesru mazeretleri
oldugunu soyler.

Kanbur ise giinahlarin tamamen temizlendigi noktada
“Gufran”m varligini sorgular.

Kanbur ve Hugo “af yetkisinin insanda olmas1” ve
“idam yerine kiirek cezas1” verilmesi konularini
konusur. Tanrinin afv etme hakkini insana
biraktigini soyler.

Kanbur 6liim olmadigi takdirde cinayet ve
katliamlarin artacagindan bahseder. Ornek olarak
Dilsad ve Timur’un zalimliklerini verir.

Hayyam dinden bagimsiz olarak Hud4’ya itaat
etmenin ibadet oldugunu sdyler.

Sadi “fanilik” meselesi hakkinda konusur.

Hugo, sairlik ve maneviyet konularindan bahseder.
Shakespearre insanin diinya hayati ve ahiret hayati
hakkinda konusur.

K.G.14

Kanbur

Kemal

Bir Savt-1 Gaib
Sadi

Namik Kemal vatan sevgisi ve vatan igin yapilan
savaslardan bahseder.

Namik Kemal daha sonra fikir hiirriyeti hakkinda konusur.
Kanbur insanin yeryiiziinde kurulu diizeninden, beseri
hayat ve sikintilarindan bahseder.

Gaibten gelen bir ses vatan ve dzgiirlikk konularinin bos ve
gereksiz seyler oldugunu soyler.

Sadi ise diinyanin bir vakf oldugunu insanin goérevinin de
vakif mallarina bakmak oldugunu soyler.

Kemal ise uzun uzun halka ni¢in vatan gerek onu isbat
eder. Kanbur vatan askini mizaha vurur.
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Tablo 21-devam: Tayflar Gec¢idi Oyununun Olay Orgiisii

K.G.15 Kanbur Cism-i miikeffen, yeni gelen 6lii, ahiretin bir uyku
[lhan yeri sahislairnin hayal oldugunu soyler.
Cism-i Miikeffen Yeni gelen 6lii diinyanin son halini anlatir.
Huzzari Cilimlesi [lhan, ahiret hayatinin hep ayn1 sekilde devam

ettigini diinya da bir¢ok degisiklik olup, mesrebine
gore istedigini sectini sdyler. I¢inde bulundugu hali
daimi bir kabusa benzetir.

Kanbur herseyin sirayla oldugunu sdyler ve semaya
ugar.

Tayflar Gegidi oyunu aynt mekanda olmasi sebebiyle statik bir oyun gibi goriinse de ayni1
zamanda konusma gruplarinin degismesiyle ¢izgisel olarak ilerleyen bir yapiya sahiptir.
Oyunun ele aldig: “ahlaki temel” yani tohumu, “6liim” ve “6liim sonras1” hayattir. /lhan
ve Turhan oyununda bir sekilde Glen karakterlere yenileri de katilarak biiylik bir
mezarlikta bir araya gelirler. Karakterlerin diger oyunlardan Tayflar Gegidi’nde geldikleri

6liim sonrast hayata dair Kanbur sunlar1 sdyler:

KANBUR’UN TAYFI-

Ben 6lmedim, demek ki tahavviildeyim bu dem.

Ukba hayat1 boyle imis; yok demek adem!... (Kanbur, s.201)
Oliim sonrasina dair merak ettigi sey, yok olup olmayacagi olan Kanbur’un, iginde
bulundugu durumdan anladigi bir “degisim” yasadigidir. Buna ilaveten, bu degisimi

aciklamak adina oyunun son konusma grubunda yer alan “Cism-i miikeffen” geldigi bu

yeri su sekilde tarif eder:

CISM-1 MUKEFFEN-

Eshas hep hayal, bu bir sahne-i diger?

Ukba diyorlar, ah! O da bir hab imis meger. (Kanbur, s.255)
Oliimiin bir uyku oldugunu sdyleyen bu tesbit ve Kanbur’un yapmis oldugu degisim hali
tarifi 6liim sonrasi hayata dair yok olma fikrinin ortadan kalktigini gosterir. Abdiilhak
Hamid karakterlerin varligin1 belirlerken ise mezarlikta bulunan bu karakterleri “tayf”
olarak isimlendirmistir. Tayf alemindeki sahislar fiziksel varliklarin1 devam ettirirler.

Oyle ki Ilhan, Dilsad’1 karsisinda gordiigiinde ona sdyle seslenir:

ILHAN’IN TAYFI-
(...)
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Dilsad! Sen misin o benim sevdigim giizel?

Ifrite benziyorsun!... (Kanbur, s.201)
Karakterler, fiziksel varliklar1 belirsizlestigi ve sadece yar1 toprak, yari iskelet olarak
goriindiikleri igin birbirlerini sadece seslerinden tanirlar. Oliim sonras1 hayatta ruh ve tayf
ayrimini ise Kanbur’un konusmalari belirler. Kanbur ruhlar alemini bulunduklar1 yerden
yukarida yani gokyiiziinde gosterir:

KANBUR-

Biz nerde, ah! Alem-i ervah nerde bak!

(Semevdn gosterir.) (Kanbur, s.225)
Bu noktadan hareketle oyuna bakildiginda oyunda iki farkli ana hikaye ilerler. Birincisi

Ilhan ve Turhan oyununda diinyada birbirleriye ¢atisma yasayan karakterlerin
hesaplagmalar1 goriiliir. Oyundaki ana hikayelerden ilkine “hesaplagsma sahneleri” ismi

verilebilir. Oyundaki bu sahneler Tablo 22°de goriildiigii sekildedir:

Tablo 22: Tayflar Ge¢idi Oyunundaki Hesaplasma Sahneleri

Hesaplasma Sahneleri
Bahadir Han (ilhan) — Dilsad Hatun
Bahadir Han (Ilhan) — Bagdat Hatun
Dilsad Hatun - Bagdat Hatun
Emir Coban- Bahadir Han (ilhan)
Kanbur — Dilsad
Giyaseddin - Kanbur ve Dilsad
Kanbur-Timur
Bayezid- Timur
Bayezid- Yakup Celebi
Milos- Murad Hiidavendigar

Birbirlerini 6nce suglayan sonra affeden bu karakterler arasindaki hesaplasmalar oyunda

cizgisel olarak ilerler.

Ikinci olarak ilerleyen ana hikdye, 6liim sonrasi hayatla birlikte “insanin
yaratilis1”, “diinya hayatina Tanri’nin miidahalesi”, “6lim sonrasi hayatin varlig1”,
“ruhun akibeti” basta olmak iizere metafizik konulardaki merak ve cevabin bilinmedigi
noktalarda trajik isyan durumlar1 goriiliir. Bu sorgulamalari isyan derecesinde yapanlar
[Than ve Kanbur’dur. Onlarla beraber bu konularda fikirlerini sdyleyenler ise Giyaseddin,

Emir Coban, Emir-i Dimagk, Milos, Sadi, Shakespeare ve Hayyam’dir.
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Bu sorgulamalara sirastyla yakindan bakildiginda Ilhan’in, kader ve kaza
konusundan hareketle Tanri’nin, insana hem sug isleten hem de ceza veren olmasina

sitem ettigi gortliir:

ILHAN’IN TAYFI-

Asar-1 gadr u zulme veyahut measire

Hakim demek kaza ve kaderdir, beser degil.
Halik’¢a hayr u ser dedigin, hayr u ser degil
Halketmedinse kendini ifna da etmedin,;
Revzencge-i helake iradenle gitmedin.

Kasdet hayat-1 ahara ya kendi nefsine

Ser’an cinayet ismi verilmekte hepsine.
(Birden tebdil-i fikr ile)

Hem miicrim eyleyen bizi —0- hem ceza eden.
Insan bu hali anlamryor rihlet etmeden.
Dolmus diihtir-1 cehl ile devran-1 piir zalam! (Kanbur, s.208)

Tanriya isyan etme noktasinda ilhan’dan daha ileri dereceye giden Kanbur’dur. Hafiz’in

kainat1 ve onun yaraticini 6vdiigli noktada Kanbur cevabini bilemedigi sorulardan dolay1

sOyle isyan eder:

KANBUR’UN TAYFI-

Ben neyleyim felekte muazzamsa kainat?

Goklerde gordiigiin azametlerle sen 6glin!

Bir kanburum ki ben, bana ben lazimim bugiin! (Kanbur, s.235)

Kanbur ve ilhan gibi sitemkar bir sorgulama noktasina gelmese de diger karakterler de

belirli konulara agiklik getiren cevaplar verirler. Bunlardan ilki Giyaseddin’dir.

Giyaseddin Tanri’nin insan ruhunu kendi suretinde yaratmasi konusunda sunlari sdyler:

GIYASEDDIN’IN TAYFI-

Temsil eden Huda’y1 o kuvvetse anlarim.
Hak kendi suretinde yaratmigsa ademi,
Rihen de demektir 6yle. (Kanbur, s.211)

Giyaseddin’den sonra Emir Coban’da 6liim sonrasi hayatta zamanin durumu hakkinda

konusur. Ona gore, zaman kavrami ortadan kalkmistir:

EMIR COBAN’IN TAYFI-
(...)

Miiddet, o bir hasisadir sag kalanlarin;
Yok beynimizde simdi bizim diin bugiin yarin.
Birdir gecen seneyle gecen giin vefat eden;
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Bin y1l da gegse, gecese yok iltifat eden.

Bes asr1 gecti olmus idik tarik-i cihan,

Gilimnam aleyhinizde olan hep o giimrehan,

Onlar da simdi bunda, ve hem-halimiz bizim. (Kanbur, s.214)
Daha sonra Emir-i Dimagk, diinya hayatinda nefsi arzulari i¢in miicadele eden insanin
6liim sonrasi1 hayatinda bu davranislarinin ortadan kalkmasina deginir. Dimask bu konuda
sunlar1 sOyler:

EMIR-I DIMASK’IN TAYFI-

Hirs u hevesler ermede hep bir nihayete. (Kanbur, s.215)
Ana hikaye icerisinde liim sonrasina dair konusan bir diger karakter Milos’tur. Oliim

sonrast hayatta dinin yeri hakkinda sunlar1 sdyler:

MILOS’UN TAYFI- (Yine devam sadedinde)
Terkeyledim ne varsa bugiin miicib-i suda’!
Artik biitiin mezahib {i edyana elvada (Kanbur, s.228)

Bir diger konusmaci Sadi’dir. Sadi, metafizik sorgulamalar yapan karkaterlere yontem

Onermesi bakimindan énemli olan su goriigleri ileri siirer:

SADI’NIN TAYFI-

Reddet, tereddiit et, neyi inkar edersen et,

Hiirsiin, nasil idare-i efkar edersen et,

Ancak kemal u fazlin1 ketmemetme kamilin;

Bil kiymetiyle kadrini alimle amilin (Kanbur, s.232-233)

Shakespeare ise insanin diinyadaki yasamimnin O6liim sonrasi hayatina tesiri hakkinda

konusur. Bu konuda sunlar1 sdyler:

SHAKESPEARE’IN TAYFI-

Ukbada paye almaga sa’i olan kisi,

Diinyada dogrulukla goriir bence her isi,

Omriinde yani salik-i rah-1 resad olur.

Riihen denir ki alem-i bakide sad olur,

Diinyaya bahs-1 feyz eden erbab-1 makderet. (Kanbur, s.248)

Son olarak Hayyam, Firdevsi’nin eserlerinde miibalagali ve hayali seyler anlatmasini

elestirir. Bu yolla onun insanlar1 6liim korkusundan uzaklastirdigini soyler:

HAYYAM’IN TAYFI-
(..)
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Ustlrelerle verdi secaat yiireklere.
Ancak hayata has idi nezdinde nik i bed;
Havf-1 memati eyledi teb’id o ta ebed! (Kanbur, s.244)

Hayyam’in dile getirdigi bir diger konu, insanin dinden bagimsiz olarak Huda’ya itaat

etmesinin ibadet olmasidir.

Bunlara ilaveten, Hamid’in sevdigi sair, yazar ve diisiiniirler {izerinden
olusturdugu yan hikayeler goriiliir. Bunlardan ilki, Dante’dir. Oyunda Dante /lahi
Komedya’y1 yazma gerekgesini agiklar. Bu ana hikayenin akisi ile baglantili bir durum
degilir. Bir diger yan hikdye Victor Hugo’nun Yunanlilar hakkinda yazdig giizel seylerin
sebeplerini agiklamasidir. Buna bagli olarak da Homer, kendi donemi ve oyunun yazildigi
donemdeki Yunan toplumlarmi karsilastirir. Bu boliimler de ana hikaye ile baglantili
olarak ilerlemez. Son olarak, Shakespeare’in kendi oyunlari ve tabiat arasindaki iligkiyi

acikladigi boliimler de ana hikaye ile birlestirilemez.

Oyun igerisinde zirveye ¢ikilan durumlar vardir. Bunlardan ilki, 6liimiin “gaibten
gelen bir sesle” kendi varligini agiklamasidir. Boylelikle, Kanbur’un 6liim sonrasi hayatta
kendi varligina dair, yani yok olmayacagina dair 6grenmis oldugu sey, “anagnorisis”tir.
Oyundaki sorgulamalar neticesinde Kanbur’un yaratiligin hikmetine dair tatmin olucu bir

cevap bulamadigini sdylemesi de krizin zirveye ¢ikmasina sebep olur:

KANBUR’UN TAYFI-
Derk etmemekle biz olamaz ger¢i bi-meél
Oldiik de bilmedik yine biz sirr-1 hakikati? (Kanbur, s.229)
Bu noktadan itibaren Kanbur i¢in “baht doniisii” gerceklesir. Diger karakterler verdigi

cevaplar ile yetinirken oyun sonunda Kanbur, ruhlar dlemi olarak ifade ettigi semaya

yiikselecektir.

Olay orgiisiiniin basindan sonuna kadar metafizik konulardaki sorgulamalarin
devam ettigi bir ana hikaye vardir. Bu sorgulamalar baglangicta hesaplasma sahneleri ile
birlikte ilerlemis olmasina ragmen, son boliimlere dogru yan hikayelerle birlikte devam
edecektir. Tayflar Geg¢idi’nin sahne ayrimlar1 yapilmamasi ve tek bir sahnede
farkedilmesi zor olan konusma gruplarinin birbirine eklemlenmesi seklinde

ilerlemesinden dolay1 karmasik olay orgiisiine sahip oldugunu sdylenebilir.

118



2.2.3.2 Karakter

Tayflar Gecidi oyununda amag¢ ve catismalari incelendiginde ana karakterler ilhan,
Dilsad, ve Kanbur’dur. ilhan diinyada yaptiklari seyler i¢in Dilsad, Bagdat Hatun ve Emir
Coban ile hesaplasir. Bu bireysel catigmalarin ardindan karakterler birbirlerini affederler.
flhan’m oyun boyunca devam edecek catismasi ise bu noktada baslar. Ciinkii ilhan
diinyada yaptiklarinin basina ‘kader’den dolay1 geldigini diisliniir. Bu noktadan itibaren
catismayr Tanr ile yasamaya baglar. Ona gore, hem sug isleten hem de ceza veren
Tanri’dir. Bundan dolay1 affedilmek adina semaya ylikselmeyi ister. Bagdat Hatun
hesaplasmak i¢in karsisina ¢ikinca semaya gidemez ve tayf Aleminde kalir. {lhan’mn amacg-

catisma verileri Tablo 23’de gortildiigii sekildedir:

Tablo 23: flhan’m Amag ve Catismalari

Amaclar Catisma Yasadiklari
Affedilmek i¢in semaya Bagdat Hatun
yiikselmek istiyor. Tanr1

Kaderin sebep oldugu

seyler i¢in Tanr1’dan ceza

almak istemiyor.

Dilsad ise oyunda Ilhan ve Bagdat Hatun ile bir hesaplasma yasar. Bu hesaplasma
neticesinde affedilmek i¢in semaya u¢gmak ister. Ancak Bagdat Hatun’un yolunu kesmesi
sebebiyle bu amacini gergeklestiremez. Ruhlar oyununda semaya ¢ikana kadar tayf

aleminde kalir. Dilsad’1n amag-catisma verisi Tablo 24’de goriildiigii gibidir:

Tablo 24: Dilsad’in Amag ve Catismalari

Amaclar Catisma
[lhan ile sema yiikselerek, | Bagdat Hatun
affedilmektir.

Kanbur, Tayflar Gegidi oyununun ana karakteridir denilebilir. Amaglar1 ve ¢atismalari
diger karakterlerden farklidir. Tayflar alemindeki kendi varligindan, 6lim ve 6lim
sonrasi hayatta ruhun varligi hakkinda metafizik sorgulamalara basvurur. Bu konuda
kendisine yapilan “din igerikli” agiklamalarla da tam olarak tatmin olmaz, yer yer mizahi

bir tavirla bunlar elestirir. Oyunun sonunda da aldig1 cevaplar ile yetinmeyip, yaratiligin
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hakikatini 6grenmek adina tayflar aleminden ruhlar alemi olan semaya ugar. Kanbur’un

amagc ve ¢atisma yasadiklar1 Tablo 25°de gorildiigii sekildedir:

Tablo 25: Kanbur’un Amag ve Catismalar:

Amaclar Catisma
Oliim sonras1 hayatta Biitiin tayflar
kendi varligiin ve Tanr1
yaratilisin hakikatini

Ogrenmek.

Oyundaki diger karakterler, Emir Coban, Emir-i Dimagk, Bayezid, Bagdat Hatun, Prenses
Lazar, Timur, Cism-i Mikeffen, Hafiz-1 Sirazi, Murad Hiidavendigar, Dante, Sadi,
Shakespeare, Omer Hayyam, Giyaseddin, Firdevsi, Kral Lazar, Lized, Milos, Niliifer,
Namik Kemal, Victor Hugo, Hulu Han, Homer ve Yakup Celebi, dnceki yasamlarindaki
catismalari bu oyunda nihayete erdirip, kendi aralarindaki hesaplasma sonunda bir
anlamda ¢oziime kavusurlar. Diinyaya ait meseleler ile metafizik konularda fikirlerini
sOyleseler bile aralarinda trajik anlamda bir sorgulama dogrultusunda amaca yonelik bir
catisma gozlemlenmez. Bir bagka deyisle, oyunun basindan sonuna kadar trajik amaca

yonelik bir degisim sergilemezler.

2.2.3.3 Diisiince

Tayflar Gegidi oyununda Hamid, karakterlerine ‘metafizik’ konularda baz1 sorgulamalar
yaptirir. I/han ve Turhan oyunlarinda ortaya konulan sorularin hakikatini 6grenmek igin
tasarlanan bu oyunda, tartigmalar daha da karigik bir zemin bulur. Tayflar Ge¢idi’ndeki
ruhun varligina dair sorular bir sonraki Ruhlar oyununda cevap aranacak sekilde ucu agik
birakilmigtir. Calismanin tigilincii boliimiinde burada islenen goriisler daha yakindan
incelenecegi i¢in bu boliim i¢ginde Tayflar Gegidi’nde yer alan tartismalar Tablo 26’da

goriildiigi sekilde verilmistir:

Tablo 26: Tayflar Ge¢idi Oyununda Tartisilan Konular

| Konuyu Dile Getiren | Tartigilan Konu |
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Tablo 26-devam: Tayflar Ge¢idi Oyununda Tartisilan Konular

Kanbur Kendi varligi ve 6liim.
Ahiretteki suclu ve sucsuz
kimselerin birarada olmasi.
Ruh ve beden ayrimu.
Ruhlar alemi ile Tayflar
alemi arasindaki ayrim.
Tanrmin diinyaya
miidahalesi hakkinda.
Oliim sonrasinda halen
yaratiligin sirrint
bilememek.

Kainatin mitkemmeligi ile
kanburlugu arasindaki
celiski.

Zitlarin bir araya gelmesi
olusan diizen.
Yaratan-yaratan/yazar-
karakter iligkisi.

{Than Insan ruhunun Tanr1’nin
affi ile yiikselmesi.
“Kader” meselesi.
Tanr1’nin hem ceza isleten
hem ceza veren olmasi.
Ask ve giizellik konusu.

Gaibde Bir Sada (Oliim) Oliimiin varlig1 ve gorevi
hakkinda.
Giyaseddin Beden ve ruhun tanrinin

suretinde olmasi.
Giizellik ve ask konusu.

Emir Coban Oliim sonras1 hayatta
zaman kavrami.

Emir-i Dimgak Topragin arindirma islevi
ile hirs ve heveslerin
ortadan kalkmasi.

Milos Oliim sonras1 din ve
mezheb.

Sadi Savaglarin insanlarin

yaratiligindaki kotiiliik
sebebiyle olmasi.

Akal siizgecinden gegirerek
bilginin elde edilmesi.
Fanilik meselesi.

Dante Mezarlarin arindiricilig.

Victor Hugo Diinya ve gokylizii,
neresinin zemin oldugu
hakkinda konusur.
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Tablo 26-devam: Tayflar Ge¢idi Oyununda Tartisilan Konular

Shakespeare Hayyam’in felsefesinin
“Oliim endisesi” olmasi
hakkinda.

Diinyadaki yagamina bagh
olarak 6liim sonrasi
hayatinin belirlenmesi.

Cism-i miikeffen Oliim sonras1 durumun
uykuya benzemesi.
Hayyam Dinden bagimsiz olarak

Huda’ya itaat etmenin
ibadet olmasi.

2.2.3.4 Dekor-kostiim

Tayflar Gegidi oyununda tek bir mekan se¢ilmistir. Hamid gece vakti, ormanlik bir alan
icinde sonsuz uzanan bir biiyiilk mezarlig1 mekan olarak eserinde betimlemistir. Oyunun
icinde bir bolimde bu sahneyi “escardan yapilma bu bir leyl-i bi-hudad!”(Kanbur, 5.199)

olarak tanimlar. Bunun disinda dekora dair bir tasvir yoktur.

Karakterlerin fiziksel goriiniimleri ise diger oyunlardan farklidir. Sahislarin
fiziksel varliklar1 goriiniis olarak ayrim yapilmayacak sekilde topraktan ya da bir anlamda
toprakla kapli yar1 iskelet seklinde ceset halindedir. Fiziksel goriintiilerden ayrim
yapamadiklarindan birbirlerini seslerinden tanirlar. Ilhan’m Dilsad’t gordiigiinde

sOyledikleri bu duruma 6rnek olarak verilebilir:

[LHAN’IN TAYFI-

Ben neyleyim ya bir miiteaffin tiirab ile?

Zirhin ne oldu ey zen-i hiisna-lika-y1 ner?

mevtin ikame ettigi uctibe-i hiiner,

sevsem kucaklasam dagilir heykel-i 1zam! (Kanbur, 5.203)
Buna ilaveten, fiziksel belirsizligi gdstermek adina bir diger 6rnek oyunun sonundaki bir
sahnede verilmistir. Burada oyuna sonradan gelen kimligi belirsiz karakter “cism-i
miikeffen” olarak tasvir edilmistir. Son olarak, bir diger karakter tasviri ses seklinde

gerceklesir. Oyunda isimsiz kisilerin sahnede olmadigt durumlar “Bir Savt-1 Gaib”

seklinde sadece ses olarak taklit edilir.
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2.2.3.5 Sarki

Tayflar Gegidi oyununda onceki oyunlardan farkli olarak siir, sarki ve miizik

kullanilmamustir.

2.2.3.6 Diyalog/dil

Tayflar Geg¢idi oyunu manzum bir tarzda yazilmistir. Bu anlamda edebi sanatlara
basvurulurken, /lhan ve Turhan oyunlarindan oldugu gibi tek ciimleli hizli diyaloglar ile

uzun tiratlardan 6rnekler igerir.

2.2.4. Ruhlar

Kanbur doértlemesinin son oyunu Ruhlar’dir. Abdiilhak Hamid, hatiralarinda Ruhlar’
diinya savas1, miitareke ve istiklal savasi yillarinda Viyana’da iken yazdigini belirtir. 17°
Bu ¢alisma boyunca Inci Enginiin’iin 2002 ylunda Kanbur adiyla nesrettigi baskis: ile
1338/1922 tarihli Ikdam Matbaas: niishas1 mukayeseli olarak kullanilmistr.

2.2.4.1 Olay orgiisii

Ruhlar oyununda mekan semadir. Bu oyunda Tayflar Gegidi’'nde odugu gibi sahne
boliimlemeleri yapilmadan tek bir perde olarak yazilmistir. Dortleme agisindan
bakildiginda bir anlamda ¢oziilmenin olacagi oyun olarak da diisiiniilebilir. Bu ¢6z{im-
oyunundaki olay orgiisiinii belirlemek adma Tayflar Gegidi’nde oldugu gibi oyundaki
“konusma gruplar1” tespit edilmistir. Bu anlamda oyundaki olay 6rgiisii 8 konusma grubu
lizerinden yapilacaktir. i1k {i¢ oyunun devami olan bu oyunda, arkaplan bilgisine dair yeni
bir gonderim yoktur. Onceki oyunun kaldigi yerden devam eder. Hakikatin sirrmni
ogrenmek i¢in semaya ylikselen Kanbur’a daha sonra Dilsad katilacaktir. Oyunda bu iki
karakter disinda yine “Gaibden bir sada”, “Fatiha Suresi” ile birlikte ii¢ semavi dinin
peygamberi (Hz. Muhammed, Hz. Isa ve Hz. Musa) 1siktan goriiniisleri ve sesleri ile tasvir

edilecektir. Ruhlar oyunun yapisal 6zeti Tablo 27’de goriildigi sekildedir

75 Tarhan, Hatiralari, s.438
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Tablo 27: Ruhlar Oyununun Olay Orgiisii

Boliimler

Karakterler

Temel Eylemler

K.G.1

Kanbur

Kanbur’un tek basina uzun bir tirat soyler.

Kendi varliginin diinya ve ahiret arasindaki konumu ile iki
alem arasindaki farklar diisiiniir.

Dilsad’1n giizel ruhunun uyanmasin ister ve hasret ¢eken
iniltilerine cevap bulamamaktan yakinir.

Kanbur’un Dilsad’1n sesini duymasi ile boliim biter.

K.G.2

Dilsad
Kanbur

Dilsad Kanbur’u heniiz gérmemistir ve kendi kendine
konusur.

Dilsad mekanlar arasindaki seyahat ve Tanr1’ya yakinlik
hakkinda konusur.

Kanbur Dilsad’1n ruhi varligin1 uzaktan “penbe bir neses”
olarak gorr.

Dilsad Kanbur hakkindaki diisiincelerini sdyler.

Intihar etme sebebi hakkinda konusur.

K.G.3

Dilsad
Fatiha

Dilsad’a biri Fatiha okur, bunun kim oldugunu sorar,
Fatihadan cevap gelir.

Fatiha kendisinin bir haberci oldugunu sdyler.

Dilsad Fatiha’ya ruhlar alemine yapilan ziyaretin amacini
sorar.

Dilsad diinyaya ni¢in geldiklerini merak eder, Fatiha’nin
cevabini kabul etmez. Dilsad’in gerekcesine Fatiha cevap
Vveremez.

K.G4

Dilsad
Kanbur
Bir Savt-1 Gaib

Kanbur ve Dilsad birbilerinin farkina varirlar.

Dilsad Kanbur’a meyl eden sozler sdyler, Kanbur sasirir.
Kanbur Ruhlarin i¢inde bulundugu sema hakkinda konugur.
Kanbur iyi ve kotii ruhlar arasinda ayrim yapar.

Kanbur Dilsad’m Ilhan’a aski iizerinden intihar, cinayet ve
cinnet hakkinda konusurlar.

Kanbur Tanriya yakin olmak hakkinda konusur.

Sehitlik ve cennet konularinda konusurlar.

Kanbur insanmn yaratiligt ve diinyanin bu diizeni hakkinda
konusur.

Kanbur kendisinin bir dénem “siiphe” iginde yasadigini ancak
“halkin boyle yapmamas1” gerektigi konusunda uyarir.

Kanbur her seyin agk ile yaratildigini s6yler.

Kanbur ve Dilsad dogu kavimlerinin diinyadaki yasayigini
begenmez ve elestirirler.

Dilsad, insanin varlig1 ve yoklugu iizerine konusur.

Dilsad, insalarin tanrimi kirilmak iizere yapilmis oyuncagi
oldugunu soyler.

Tanrmin kurallarina uymayip mahvolan hayati hakkinda
konusur.

Tiirkler ve Tatarlar hakkinda konusurlar.

Savaglar ve hilafet hakinda konusurlar.

Isiklar iginde insan kiyafetinde birini goriirler boliim biter.
Gaipten gelen bir ses Tanri’nin insanliga bakigini anlatir.
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Tablo 27-devam: Ruhlar Oyununun Olay Orgiisii

K.G.5 Bir Sada-y1 Ra’d | Burada Hz. Muhammed konusur.
Eda Ummetinin durumunu elestirir ve ilerlemek icin Batiy:
Ornek almalarini sdyler.
K.G.6 Dilsad Dilsad ve Kanbur bu sdzleri duyunca birbirlerine insanin
Kanbur diinyadaki héli konusunda agiklamanin yapildigim
sOylerler.
K.G.7 Tecelli-i Ulvi | Tecell-i Evvel-Hz. Muhammed, Tecelli-i Sani-Hz. Isa ve
(Tecell-i Tecelli-i  Salis-Hz. Musa olarak kendi aralarinda
Evvel/Ra’d Eda) | konusurlar.
Tecelli-i Sani Uc peygamber kendi kavimlerinin koti durumunu
Tecelli-i Salis konusur. Once Allah’a damisalim derler, sonra ise
kavimlerine kizip seytandan yardim istesinler deyip,
sonucu kiyamet sonrasina birakip giderler.
K.G.8 Kanbur Kanbur giden peygamberlerin ardindan “ruhun” ilmi
Dilsad konusunda bir cevap alamadigimi sdyleyerek isyankar

konusur.

Kanbur biitiin bu sorularin cevabim1 kiyamet sonrasina
birakmak zorunda kalir. Dilsad’da buna razi olur.

Kanbur oOnceki oyunlardaki karakterlerin kotiiliiklerini
anlatir ve insanin diinyadaki kan ddciiliigiinden bahseder.
Dilsad’1 semada birakarak tekrar yeryiiziine iner.

Dilsad Kanbur’un pesinden oyundaki kapanis tiradim
sOyler.

Savas yerine baris istedigini sdyleyen bir mesaj ile oyunu
bitirir.

Ruhlar oyunun ele aldigi temel ahlaki yasa, yani oyunun “tohumu” tayf aleminden farkli
olarak “ruhun varlig1” hakkinda kesin bir cevap alamadigini diisiinen karakterlerin, bu
noktadan sonraki “trajik sessizlikleri”dir. Tayflar aleminden semaya ruh hakkinda istedigi
cevabi bulamadigr icin gelen Kanbur, oyun boyunca “diinya ve ahiret” hayatlar1 iizerine

diistiniir. Bu anlamda oyunun basinda kendisini soyle konumlandirir:

KANBUR’UN RUHU-

Ciktim feza-y1 namiitenahiye akibet:

Diinya vii ahiretle demek yok miinasebet.

Diinya su iste: Zerre-i na¢iz-i piir-beser.

Dir oldu simdi benden o devran-1 hayr u ser.

Coktan bu lamekan-1 ilahide dairim;

Ruhumla gah o mahser-i siifllyi zairim. (Kanbur, s.261)
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Ruhlar oyununda bu noktadan itibaren {i¢ farkli hikaye ilerler. ilk olarak, Kanbur ve
Dilsad’in ruhun varligi hakkindaki soruya cevap bulmak i¢in geldikleri semada bu
konuda yaptiklar1 sorgulamalar vardir. Ikinci olarak, Dilsad ve Kanbur’un birbirleriyle
olan iligkileri hakkinda yapilan konugmalar ilerler. Son olarak, oyunun arkaplaninda
oyunun yazildigi donemde seyirciye/okuyucuya verilmek istenen gilincel mesajlar
iletmesi adina hem Kanbur ve Dilsad’in elestirileri, hem de ii¢ semavi dinin

peygamberinin insanin diinyadaki hayatina yaptiklar elestiriler vardir.

Dilsad ve Kanbur arasindaki iliski Dilsad’in {lhan’dan vazge¢mis gibi yeninden
Kanbur’u sevdigini sdylemesiyle Turhan oyununun basindaki héle geri doner. Dilsad’taki

degisimi gostermek adina su sozleri verilebilir:

DILSAD’IN RUHU-

Kimsin sen 0yle vakif-1 hal-i fena gibi?

Gelmekde bir sada bana pek asina gibi.

KANBUR’UN RUHU-

Buldum mu akibet seni, ey can-1 ten-ciida?

DILSAD’IN RUHU-

Kalsaydi, ah! o ten sana eyler idim feda.

KANBUR’UN RUHU-

Turhan’a simdi meylediyorsun, bu pek garib! (Kanbur, s.267)

Oyunda devam eden ikinci hikdye diinyadaki savas ve diizensizligin artmasi lizerine
yapilan giincel elestirilerdir. Bu baglamda peygamberler iizerinden diinya kavimlerine
yapilan elestirilere bakildiginda Hz. Muhammed’in dogu kavimlerinin yasayisina kizarak
verdigi tavsiye ilgingtir:

Yok bagka bir nisane-1 umran u intizam!

Yok yok medar-1 fahr olacak bir siariniz;

bizden sefaat istemeyin varsa ariniz!

Maziden ahz-1 ibreti bilmezseniz eger,

tarthin ah u nalesi olmazsa karger,

ati bugilinden olmasin isterseniz beter,

garbin terakkiyatini takip edin, yeter! (Kanbur, 285)
Batililagmanin bir anlamda propagandasini yapan bu sozlerle donemin siyasal ve
toplumsal meselelerine dogrudan isaret edildigi goriiliir. Daha sonra Hz. isa ve Hz. Musa
da kendi kavimlerini elestirince, Tanri’dan onlar adina bir sefaat istememeye karar

verirler:
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TECELLI-1 SANI-

Seytandan istesin o deniler sefaati!

TECELLI-I EVVEL-

Ahir zamani1 bekleyelim. Bagka care yok! (Kanbur, s.287)

Son olarak, oyunun tohumunu olusturan Kanbur ve Dilsad’in merak ettigi ruh ilmi,
Peygamberlerin dahi bu konuda cevap veremedikleri bir bosluga diisiise sebep olur.
Peygamberlerin ardindan Kanbur, dnce isyan eder, ardindan cevabi bulamadigi “trajik”
durum ile cevabin verilme ihtimali olan kiyamet sonrasini beklemeye cekilir.
Peygamberlerin tecellilerinin ¢ekildigi tarafa yonelerek yaptigi konusma oyundaki

catismanin da zirvesidir:

KANBUR’UN RUHU-

Sen bir kelim-i Hak idin, ey neyyir-i herem!
Kag bin yasinda pirsin ardyis-i Irem.

Rih ilallah! Sen hele muhyi”-1 miirdegan

Ey layemut-1 ciizv-i Hiidavend-i 1a-mekan!
Sen ey sefi-i riiz-1 nedem fahr-1 kainat,

I’caz-1 fitratin hep o Ayat-1 beyyinat!

Vaktiyle sdylemistim, eger yad ederseniz:
Sizler de boyle ye’s ile feryad ederseniz,
insan1 &dem etmege memur iken sehir,

sizler de halk-1 aleme olmazsaniz zahir,
kimlerden istima edelim biz hakikati,

sizler de ketmederseniz esrar-1 hilkati?

Ben Musevi vii Iseviyim hem de Miislimin.
Hala yok ilm-i riihda higbir muallimim!
Hayvan olup da nefsime la’net mi eyleyeyim?
Adem kalip da cennete minnet mi eyleyeyim?
Bir din mi ihtird’ edeyim ben de acilen?
Cikmak mu1 isteyeyim ser-i ayylka racilen?
Dilsad! Bari sen bana ver bunda tesliyet:

Bir riha ta’ziyet gibi! Bir riiha ta’ziyet!
Ruhun da kail olmadayim ben vefatina!
Rahman’a has olan ebediyyet sifatina

malik de olsa bence degildir o ber-hayat!
Bensiz olunca olmaz o bir muteber hayat.(Kanbur, s.287-288)

Ruh konusunda bir cevap alamamaktan dolay1 isyan eden Kanbur, mezarinda sessizce
beklemeye c¢ekilmesini ise sdyle dile getirir:
Ey rGh! Bekle radife-i sir-1 mahseri;

her an gbzet o ma’ser-i gufran-1 miibesseri:
Etsin kiyam secde i¢in Rabb-1 Ekber’e,
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feryada baglasin o hamusan makbere;
payani yok ketaib-i na’s u kadid ile;
A’rafa benzeyen bu hayat-1 medid ile;
bir gayb-1 mutlakin nefeyatiyla nale-kar;
elbet o giin senin de olur sirrin asikar. (Kanbur, s.288)
Boylece, oyundaki ¢oziilme sessiz bir son ile gergeklesir. Ik oyundan bu yana insanda

mevcut olan 6liim endigesi nihayetinde cevabi ona agiklanmadigi siirece kendi arayiginda

bulamayacaginin zorunlu kabulii ile sona ermistir.

2.2.4.2 Karakter

Oyunda amag ve ¢atisma yasayan iki aktif karakter vardir. Bunlar Dilsad ve Kanbur’dur.
Kanbur’un ¢atismasit “ruh” ilminin ne oldugudur. Cevabin1 vermedigi i¢in bu konuda
Peygamberler ve Tanri ile ¢atisma yasar. Dilsad Kanbur’un yaninda bu sorulari onunla
beraber soran ve onunla beraber beklemeye ¢ekilen biri olmasi bakiminda esit bir amag-
catisma iliskisi yasadiklar1 goriiliir. Dolayisiyla Dilsad ve Kanbur’un amag ve yasadiklari

catismalar Tablo 28’de goriildiigii sekilde 6zetlenebilir:

Tablo 28: Dilsad ve Kanbur’un Amac ve Catismalari

Amaclar Catisma
Ruhun ilmini 6grenmek. Tanr1
Peygamberler

Karakterlerin tutarlilik durumlarima bakilacak olursa, Kanbur oyunun sonuna kadar
sorularina cevap arayan ve krizin en zirve aninda isyan ile bir ruhsal bosalma yasayarak
tutarl bir goriintii ¢izer. Dilsad ise &nceki oyunlardaki gibi Kanbur’a ve ilhan’a kars
duygulart siirekli degisen biri olsa da, metafizik konularda Kanbur ile sorgulamalarina

devam ettigi noktada tutarli bir goriintii cizer.

Oyunda tasvir edilen veya taklit edilen diger karakter, “Fatiha Suresi, Bir Savt-1
Gaib, Bir Sada-y1 Ra’d Eda/Tecelli-i Evvel, Bir Diger Tecelli-i Ulvi/Tecelli-i Sani,
Tecelli-i Salis”tir. Oyunun ¢dziimiinde Antik Yunan’da kullanilan “makine tanri”ya
benzer sekilde bir islevleri vardir. Bu anlamda mevcut durum hakkinda agiklama yapan

ve ikaz ederek ana karakterleri sonuca ulastiran kisilerdir. Ana karaktere kendilerinin de
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bilmedigi durumlar oldugunu gdstererek, Kanbur ve Dilsad’1 “trajik bir sessizlige”

siirliklemislerdir.

2.2.4.3 Diisiince

Ruhlar, Tayflar Gegidi ile birlikte metafizik konularin en ¢ok yer aldigi oyundur. Uzun
tiratlar ve karsilikli diyaloglarda yogun olarak insanin diinya yasami, 6liim endisesi, 6lim
sonrasi hayat ve ruhun akibeti sorularina cevap arayan karakterler, bunlar disinda diinyevi
konulara bu baglami diisiinerek yonelmislerdir. Tablo 29°da Ruhlar da tartisilan konular
sOyle Ozetlenebilir:

Tablo 29: Ruhlar Oyununda Tartisilan Konular

Mevzuyu Dile Getiren Tartisilan Mevzu
Kanbur Kendi varliginin diinya ve
ahiret arasindaki konumu
ile iki 4lem arasindaki
farklar.

Ruhun ilmi

Dilsad Mekanlar arasindaki
seyahat ve Tanr1’ya
yakinlik.

Ruhlar alemine yapilan
ziyaretin amaci.

Hz. Muhammed Ummetinin durumunu
elestirir ve ilerlemek icin
Batiy1 6rnek almalarini
sOyler.

2.2.4.4 Dekor-kostiim

Oyunda kullanilan dekor ve kostiimler klasik bir oyundan farklidir. Himid oyunda
mekan olarak semay1 secer. Hamid’in bu konuda ilham aldig1, yani ona tesir eden sey,
Hindistan’a yapmis oldugu deniz seyahatidir. 13 Kanun- sani 1299/ 29 Ocak 1884’te
Namik Kemal’e yazdigi mektubunda deniz ve gokyiiziiniin birlestigi ufuk noktasini

tasviri ve geceleri seyrettigi gokylizii tasvirleri son derece 6nemlidir:

Bombay denilen belde-i dir u dirdza vustliimiiz miiyesser oldu. Tasavvur
edemezsiniz ki 0 koca ummani ne kadar siihiletle giizar ettik. Maddeten
hi¢ rahats1z olmadigimiz sdyle dursun manen ne kadar safayab oldum. Gok
bi-nihayet, deniz bi-nihayet; nihayetsizlikten tecessiim etmis bu nezaret ne
kadar ulvi, ne derecelerde derin sey! Sanki ulviyet ayagimin altinda,
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umkiyet ise fevkimde idi. Ah o tuldi ile gurtiblar ne kadar ilahi idi. Emvac
icinde bir bliylik cihan-1 nurun namiitenahiligi dogru urucunu ve yine o
dlemin birka¢ saat sonra siikut eder gibi siiratle liicce-, deryaya
miiteveccihen hubutunu gérdiim. Mahtab ise ne kadar melege benziyordu.
Nisf-1 leylde giivertenin iistiine ¢ikip da tek {i tenha seyrettiim ve o
ebediyetin bana tevecciih etmis uy(n-1 bi-hisab1 zannettigim yildizlarin
ziya-y1 semaisi i¢indeki seyahatime hi¢ iztemezdim ki nihayet gelsing
Arada bir derya-y1 buhar i¢inde gittik. Beyaz karanliklar, kirmizi sabahlar
gordiik. Devr-i merahil, devr-i acalim ettik. Aibet Bombay denilen belde-
i diir u dirdza vusiliimiiz miiyesser oldu.1’

Karakterlerini burada gordiigii bir manzara i¢inde ruhsal varliklar olarak uguran Hamid,
bir baska mektubunda Viyanada gormiis oldugu bulutlarin arasinda uc¢an melek

tablolarindan bahseder:

Gelelim alt tarafa. Bulutlarin meleklerle lebaleb olmasi, meleklerin buluta,
agiz agiza ve dudak dudaga dolmus bulundugunu ifade etmez ve illa
‘agzina kadar’ meleklerle dolu demektir.(Bendeniz Avrupa’da gezdigim
beaux arts miizelerinin tabakat-1 sema kisminda,tipki orada tasvir ettigim
gibi,irili ufakl bir siirii meldikle dolmus bulut resmi gosterir levhalar
seyretmis idim. Bu meleklerin bulutlarin iginde Oyle zeytin yagina, bala,
kavanoza felana benzer yanini gormemis idim. Acaba zat-1 aliniz, Viyana
devair-i temasasinda bdyle mi gordiiniiz?*"’

Bu tesir altinda mekan olarak semayi segtigi Ruhlar’da buradaki etkilenmelerine benzer

tasvirleri Kanbur’a yaptirir:

KANBUR’UN RUHU-

(...)

Ayniyla kirm-i ahter uzaklarda afitab;

Nevvar u muntafi, diisliyor bi-tlivan u tab.

Gaib fakat kamer, ebediyii’l-fena kadid.

Didéar-1 bedr-i tdm, o tamamiyle na-bedid!

Bigéane hep avalime rih-1 felek-zedem.

Eb’ad i¢inde u¢mada bir tair-i adem.

Pervaz-1 daimide o mahriim-1 bal i per.

Yok ¢linkii bim-i saika, lazim degil siper. (Kanbur, s.261)

Oyunda kullanilan karakterlerin tasvirine bakildiginda birer ruh olmasi sebebiyle Kanbur
Dilsad’1 sOyle tarif eder:

KANBUR-
Canan mudir aceb uguyor penbe bir nefes (Kanbur, s.265)

%6 Tarhan, Mektuplar: I, 5.298-299
7 Tarhan, Mektuplar: I, 5.157
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Bu iki ana karakter disinda oyunda sadece ses olarak bununan karakterler oldugu gibi
sesin yaninda cisimleri 1siktan ibaret olan peygamberler de vardir. Oyunda bu kisiler
sOyle tasvir edilir:

(Feza-y1 namiitenahi birden bire garka-1 envar olmakla ikisi de beht
icinde bulunurlar.)

DILSAD’IN RUHU -

Yarab! Bu nlirdan daha parlak ne harika!

KANBUR’UN RUHU-

Samil fiirGig-1 tal’at1 magrible masrika!

DILSAD’IN RUHU-

Binlerce necm-i zii-zeneb olmakta mevkebi.

KANBUR’UN RUHU-

Hep zir-i sdyesinde birakmis kevakibi! (Kanbur, s.283)

2.2.4.5 Sarki

Ruhlar oyununda Tayflar Geg¢idi’nde oldugu gibi, miizik, dans ve siir/sarki

kullanilmamustir.

2.2.4.6 Diyalog-dil

Ruhlar, 6nceki ii¢ oyun gibi manzum bir tarzda kaleme alinirken, diyaloglardan ¢ok uzun

tiratlarin oldugu goriiliir.

2.2.5. Dortleme Ornegi Olarak Kanbur

Abdiilhak Hamid’in yukarida miistakil olarak degerlendirilen 4 oyunu yazarin Ruhlar
oyununun girisinde ifade ettigi gibi Kanbur adiyla “birbirine merbut” tek bir oyun gibi
okunabilir. Ikinci béliimiin bir sonug degerlendirmesi olarak kabul edilecek bu béliimde,
Kanbur’u olusturan oyunlar tragedyanin 6 zorunlu 6gesi diisiiniilerek incelendiginde bir
tragedya denemesi oldugu goriilecektir. Bu boliim igerisinde dortlemeyi olusturan
oyunlardan “bdlim” olarak bahsedelirken, oyunun genel adi Kanbur olarak ifade
edilektir.

2.2.5.1 Kanbur Dértlemesinin Olay Orgiisii
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Ilhan, Turhan, Tayflar Gegidi ve Ruhlar béliimlerinden olusan Kanbur oyununun olay
orglisiine bakildiginda bu oyunlarin hepsiyle iliskisi olan ii¢ karakter vardir. Bunlar;
[lhan, Dilsad ve Kanbur. Dértlemenin ana hikdyesini bu ii¢ karakterin yasadiklari
olustururken, diger karakterlerin yasadiklari ise oyunun yan hikayeleri olarak ilerler.
Bahadir Han(ilhan), cocuklugundan beri asik oldugu Emir Coban’in kiz1 Bagdat Hatun
ile evlenme hayalleri kurar. Bagdat Hatun ise babasi tarafindan Mir Hasan ile evlendirilir.
Bahadir Han, iktidarim1 korumak ve kizi ile evlenebilmek adina Emir Coban ve Mir
Hasan’1 saraydan uzaklagtirir. Ancak Emir Coban ve ailesinin fertleri Bahadir Han’a
isyan eder. Bahadir Han’1 temsil eden Mir Hasan ile savasirlar ve kaybederler. Emir
Coban’in ogullarindan ¢ogu savasta, son kalan oglu Hulu Han ve Emir Coban ise Bahadir
Han’in emriyle Giyaseddin’e 6ldiirtiiliir. Coban ailesini ortadan kaldiran Bahadir Han,
Bagdat Hatun’dan sonra Coban ailesinin diger kadin iiyesi olan Dilsad Hatun ile de
evlenmek ister. Odasinda zafer sarhosu oldugu bir sirada Dilsad Hatun tarafindan
ailesinin intikamini almak i¢in dldiirtiliir. Bahadir Han, dortlemenin ikinci boliimii olan
Turhan’da fiili olarak rol almaz. Ancak Dilsad Hatun onu sevmesine ragmen intikam
almak icin o6ldiirdiigiinden dolayi, Turhan boliimiinde Yakup Celebi’yi Bahadir Han’a
benzetir. Yasadig1 “cinnet” hallerinde onun hayalini goriir. Bahadir Han(ilhan), Kanbur
oyununda ikinci defa fiili olarak Tayflar Ge¢idi bolimiinde yeninden yer alir. Mezarlik
aleminde bir tayf olarak sahneye ¢ikan Bahadir Han, diinyada kendisiyle rekabet eden
karakterler ile bir i¢ hesaplasma yasar. Diinyada yaptiklar: kotii isler yiiziinden semaya

yiikselemez ve tayf aleminde kalir.

Kanbur oyunun biitiin boliimlerinde sahnede olan iki karakterden biri Dilsad
Hatun’dur. //han bdliimiinde Ilhan i¢in halas1 Bagdat Hatun ile sakin bir ¢ekismeye giren
Dilsad, ailesi 6ldiiriilmeden evvel sevmeye basladig1 Ilhan’1 intikam igin &ldiiriir. Bu
cinayet onda ruhsal bir doniisim yapar ve erkeklik 6zellikleri 6nplana ¢ikar. Turhan
boliimiinde ailesinin intikami i¢in Giyaseddin’it Oldiirmeyi planlar. Giyaseddin
kendiliginden o6liince Kanbur (Turhan)’u tahta ¢ikarir. Ailesinin intikamini aldigini
diisiiniirken Kanbur’un Ilhanli soyundan oldugunu dgrenir. Biitiin bunlar olurken Ilhan’1
oldiirdiigii icin pismanlik yasamaya baglamistir. Osmanlilar kendisinden yardim isteginde
bulunur, kabul eder ve savasa katilir. Burada Sehzade Yakup’u ilhan’a benzetir. Yakup

Celebi oldiiriiliince tamamen aklini1 kaybeder, cinnet gecirdigi bir sirada oliir. Tayflar
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Gegidi boliimiinde basta ilhan olmak iizere i¢ hesaplasmalar yasayan Dilsad, oyun
sonunda Kanbur ile birlikte semaya yiikselir. Ruhlar béliimiinde bu sema sahnesinde
kendi ve diinyadaki varlig1 iizerine cesitli diisiince faaliyetlerinde bulunur. Bulundugu
simirdan Oteye gidemeyecegini anladigi anda, Kanbur ile kiyameti beklemek icin tayf

alemine geri doner.

Oyunun biitiin boliimlerinde bulunan ikinci karakter Kanbur’dur. Ilhan
boliimiinde Giyaseddin’in sarayinda gercek kimligini bilmeden soytar1 olarak yasayan
ancak mizahi yonii yaninda bilgece sozler sdyleyen biri olarak oyunun sonlarina dogru
ortaya ¢ikar. Turhan béliimiiniin basinda kolundaki dévmeden ilhanl sehzadesi oldugunu
ogrenir. Onceki hayatinda Hiirrem adina bir kadm ile evli olup, Timur adina bir oglu olan
Kanbur, saraydan uzaklastirilmis bir sehzadedir. Kimligi bilinmeden Dilsad tarafindan
tahta cikarilir. Dilsad’a gercek kimligini s6ylediginde Dilsad ondan uzaklasir. Dilsad ile
birlikte Osmanlilara yardim igin Kosova savagina katilir. Kendi saraylarina dondiigiinde
Dilsad’in o6ldiigiinii goriince intihar eder. Oyunun Tayflar Gegidi boliimiinde 6zellikle
fiziksel goriiniimiinden sikayetcidir. Kanburu olan biri olarak yasadigi talihsiz hayatindan
dolay1 metafizik sorgulamalar yapar. Tayflar aleminde konustugu kisilerden aldigi
cevaplarla tatmin olmaz. Ruhun ilmini 6grenmek ve Tanri’yi gormek adina semaya
yiikselir. Ruhlar boliimiinde metafizik sorgulamalarina devam eden, insanlik ve savaslar
hakkinda Dilsad Hatun ile konusan Kanbur, ruhani varliklar olarak peygamberlerin
tecellilerini goriir. Onlarin konusmalarina sahit olur, ruh hakkinda bir sey sdylemeden
gittiklerini goriince isyan eder. Trajik bir sessizlik i¢cinde kiyameti beklemek adina tayflar

alemine geri doner.

Doértlemenin ana hikdyelerini olusturan bu ii¢ karakterin yasadiklar1 disindaki
karakterlerin varliklari oyunun yan hikayelerini olusturur. Bu yan hikayeler Tablo
30’daki sekilde 6zetlenebilir:

Tablo 30: Dortlemenin Yan Hikayeleri

Siralama | Yan Hikéayeler

1. Emir Coban ve ailesinin Ilhan ile
miicadesi.

133



Tablo 30-devam: Dortlemenin Yan Hikayeleri

2. Emir Hasan’1n yiikselisi ve diislisii
3. Emir-i Dimask’In vezir olmas1 ve dliimii.
4. Bagdat Hatun’un sevdigi ve ailesi

arasinda kalmasi.

5. Giyaseddin’in, Emir Coban’a ihaneti ve
olimii.
6. Sultan Murad’in Kosova Savasi’dan

sonra olumu.

7. Bayezid’in Sehzade Yakup’u oldiiriip
tahta gecisi.

8. Onemli  sahsiyetlerin  hesaplasma
sahneleri.

Kanbur oyununu olusturan bdliimlere genel bir acidan bakildiginda ¢atigmalarin
alevlendigi ve zirve yaptig1 boliimler ile buradaki baht doniisii veya anagnorisiler Tablo

31°de goriildiigi sekildedir.

Tablo 31: Kanbur Oyununun Catisma Sahneleri

Boliimler Eylemler

[Than Bahadir Han, Emir Coban’dan
kizini ister.

[Than Emir Coban isyan eder.

[Than flhan Emir Coban ve erkek
cocuklarinmi oldiirtiir.

[Than Dilsad Ilhan’dan intikam alir.

Turhan Kanbur tahta ¢ikar.

Turhan Dilsad Kanbur’un gergek kimligini
ogrenir.

Turhan Kosova savasindan sonra Sultan

Murad oliince Yakup Celebi
Bayezid tarafindan o6ldiirtiiliir.
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Tablo 31-devam: Kanbur Oyununun Catisma Sahneleri

Turhan Dilsad cinnet gecirerek oliir.

Turhan Kanbur intihar eder.

Tayflar Gegidi | Oliim kendi varligit ve islevi
hakkinda konusur.

Tayflar Gegidi | Kanbur o6liim sonrast ve ruh
hakkinda konusulanlardan tatmin
olmaz. Semaya ytikselir.

Ruhlar Tanrt  ile irtibat  kuramayip
peygamberlerden ruhun ilmi
hakkinda bir sey Ogrenemeyince
“trajik sessizlige” biiriiniir.

Oyunda catigsmalarin alevlendigi noktalara bakildiginda, birbirleriyle olasilik ve
nedensellik iligkisi kurularak olusturulan bir olay orgiisii vardir. Karmasik olay orgiisii
tragedya acisindan onemli bir 6zelliktir. Bu anlamda zaten bir tragedya denemesi olan

oyun i¢in eserin uzunlugu anlaglilabilir kabul edilmelidir.

2.2.5.2 Trajik Karakter

Kanbur oyunun tamamina bakildiginda 33 karakterin ismiyle oyunda fiili olarak diyaloga
girdigi ve eylemde bulundugu goriiliir. Dortlemenin eylemlerini harekete gegiren ii¢ ana

karakter vardir. Bunlar, {lhan, Dilsad ve Kanbur’dur.

Ucg karakterin bireysel olarak amag ve catismalari farklidir. Bu amag ve catismalar
oyunlarin miistakil olarak degerlendirildigi boliimde verilmisti. Kanbur dértlemesi olarak
diisiiniildiigiinde ise ortak ama¢ ve temelde yasadiklar1 bir catisma vardir. Ilhan
diinyadaki nefsi istekleri sonucu amag edindigi seyler ve basina gelenlerden sonra 6lmiis,
6liim sonrasi hayatta bu yaptiklarindan dolay1 ceza almak istemez. Bu anlamda Tanr1’nin
kader ile eylemlere miidahalesi oldugunu diisiiniir. Sucu isleten ve ceza veren bir
Tanr’nin varligindan dolay1 isyan eder. Ancak Tanrinin huzurunda affedilecegini bilen

bir ruha sahip olarak, i¢cinde bulundugu tayf aleminden ayrilamadigini goriir, sonunda
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trajik bir duruma siiriiklenir. Oyun sonunda onun cezalandirildigi Ruhlar boliimiinde

Kanbur ve Dilsad tarafindan soylenir.

Dilsad ise ilhan ile birlikte mutlu olmak ve ailesinin intikamimi almak arasinda
kalir. Yasadiklar1 seyler iizerinden diinya ve 6liim sonrasina dair diislincelere kapilir.
Kanbur’un yasayacagi metafizik sorgulamalara katilar. Sonunda onunla birlikte trajik

sessizlige biirlinecektir.

Son olarak Kanbur karakterinde, ilhan ve Dilsad’ta kismen goriilen diinya ve
6lim sonrasi ruhun varligi konusunu aydinlatma diisiincesinin derinlemesine ve yer yer
isyan edererek sorgulandigi goriiliir. Kanbur oyunun boéliimlerinde adim adim hakikate
dogru yiikselirken, en yiiksek noktada bir cevap bulamayinca yer yiiziine/tayf alemine
geri doner. Oyun bu ii¢ karakterin birbirlerinden farkli derecelerde yaptiklari metafizik
arayiglar ile ilerler. Diger karakteler bu hikayenin iginde ama ikincil ve hikayeyi

genisleten noktalardan olaylara dahil olurlar.

2.2.5.3 Diisiinceler

Kanbur oyununda ele alinan konulara genel olarak bakildiginda hikayedeki
sorgulamalarin insanin diinyadaki yasami ve bu yasadiklarini bir anlamda etkileyen
konumda “6liim endisesi”dir. Oliimiin metafizik {irpertisine bagl olarak 6liim sonrasi
hayat ve ruhun varligina dair merak ortaya ¢ikar. Tanrinin bir tecellisi olan ruhun, ondaki
gibi ebedi olup olmadigini1 merak eden Kanbur’un peygamberlerin dahi cevap vermedigi
noktada bilebilecegi noktanin smirli oldugunu goérmesiyle bir yikim yasar. Tanr1’yi
gormek adina semaya yiikselen Kanbur ve Dilsad sorgulamalarinin smirlari oldugunu
gordiiklerinde sessizlige biiriinerek tayf aleminde beklemeye gegerler. Bu diisiince yapisi

ticiincili boliimde Platon’un Solen diyalogu ile birlikte okunacaktir.
2.2.5.4 Dekor ve Kostiim Tasvirleri
Kanbur oyunu ger¢ek zamanli mekanlar ile tabiatiistii alemlere ait mekanlar1 bir arada

kullanan genis bir dekor tasvirine sahiptir. Oyun bu anlamda seyirci veya okuyucu i¢in

fantastik 6zellikler tasir.
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Kanbur dértlemesinin ilk bdliimii olan [/han’da genel olarak Sultaniye, Tebriz,
Mazenderan, Kabil ve Rey sehirleri ana dekorlar olarak se¢ilmistir. Bu sehirlere daha
yakin plandan bakildiginda saraylardaki odalar, saray bahgeleri, kaleler, savas meydani

ve c¢adirlarin tasvirleri yapildig goriliir.

Ikinci béliim olan Turhan’da ise //han’dakine benzer bir kullanim vardir. ilhan’da
kullanilan sehirlere ilave olarak Kosova savasi i¢in Balkanlara gelinir. Bu boliimde de
saray bahgeleri, savag meydanlar1 ile burada kurulan c¢adirlar boliimiin ana dekorlarini

olusturur.

Son olarak Tayflar Gegidi ve Ruhlar bolimlerinde gercek uzami asan bir
tabiatiistii alem tercih edilmistir. Tayflar Gegidi’nde tasvir edilen dekor 6liim sonrasi
cesetlerin bir arada oldugu biiyiik bir mezarliktir. Ruhlar boliimiinde ise karakterlerin ruh
olarak tasvir edildikleri dekor semadir. Bu anlamda goyliziinde ucan karakterler,
yildizlari, glinesi ve diinyay1 uzaktan izleyebilir bir mekanda konumlandirilmistir.
Kanbur oyunundaki boéliimlere ait dekor tasvirleri 6rneklerle daha dnce agiklandig: i¢in

burada yeniden verilmemistir.

Karakterlerin kostiim kullanimlarina bakildiginda f/han ve Turhan béliimlerinde
saray kisilerinin gosterisli kiyafetleri ile savas sahnelerinden dolay1 askeri kiyafet ve
aksesuarlarin tercih edildigi goriiliir. Tayflar Gegidi’nde daha ¢ok topraga bulagmis bir
hélde yar1 beden ve iskelet kostiimleri iginde diistiniilen karakterler, Ruhlar béliimiinde

sahnede bedeni temsilen 151k ve ses olarak tasarlanmistir.

2.2.5.5 Dans ve Sarki Kullanimi

Hamid’in [lhan ve Turhan boliimiinde sik sik basvurdugu sarkilar, siirler, dans ve
miizik kullanimi miistakil olarak okundugunda bu iki boliimiin melodram oldugunu
diisiindiirecek kadar ¢ok tercih edilmistir. Ancak bu kullanimlarin bir dértleme mantigi
ile diisiiniildiigiinde Kanbur tragedyasinin bir zorunlu 6gesi oldugu goriilecektir. Ugiincii

boliimde miizik ve dans kullanim1 Dionysos miti ile baglantili olarak aciklanacaktir.
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2.2.5.6 Dil ve Diyalog Kurulumu

Kanbur’un tamamina bakildiginda manzum bir tarzda yazilan bu eser, tercih ettigi dil
olarak bir saray trajedisi olmasi dolayisiyla, halkin kullanimindan uzak olarak Arapg¢a ve
Fars¢a kelimelerin ¢ogunlukta oldugu bir dil tercih etmistir. Bununla beraber, Hamid,
Ilhan boliimiindeki karakterlerin hepsini farkli vezinlerde konusturdugunu sdyler.
ilaveten, J/lhan ve Turhan béliimlerinin mesnevi tarzinda yazildigi dahi sdylenir.!’®
Bastan sona biitlin boliimleri ele alindiginda Hamid, tiyatro tiirii i¢in bir dil olusturmak
isterken, bu oyunlarinda da farkli kullanimlar1 ile bu konudaki denemelerini

stirdiirmiistiir.

178 Kenan Mermer. Tanzimat tan Cumhuriyet’e Degisen Metafizik ve Edebiyat. Istanbul; iz Yaymlar,
2014.5.274-275
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UCUNCU BOLUM

GREK FELSEFESI VE KANBUR

3.1 Dionysos Miti ve Kanbur

Bir dortleme mantigiyla yazilan Kanbur’un tesiri altinda oldugu konulardan biri de
mitolojidir. Himid’in Grek mitolojisinden etkilendigi daha 6nce hem Tanpinar,'”® hem
de Inci Enginiin tarafindan sdylenmistir.'® Buna ilaveten, Hamid’in mektuplar1 takip
edildiginde bu konuya kendisi de isaret etmektedir. Hadmid, 30 Ramazan 1296/ 7 Eyliil
1879 tarihli Recaizade FEkrem’e yazdigi mektubunda, Ekrem’in mitoloji ile
ilgilenmemesine soyle sitem eder: Acaba mitolojiyi mi sevmiyorsunuz? Veya tabakat-1
sema tasavvur ve tasvirlerine mi kail degilsiniz? Yoksa ruhlarin esfel-i safilin-i hake
indigini mi istiyorsunuz?®! Yillar sonra Pirizade Osman Bey’e yazdig1 mektupta (9 Nisan
1302 / 21 Nisan 1886) ise kendisine gonderdigi Homer’in [lyada terciimesi igin tesekkiir
eder.'®? Grek mitolojisiyle yakindan ilgilenen Hamid’in, Kanbur’da tesiri goriilen mit
“Dionysos”tur. Himid oyunda hem Kanbur hem de Dilsad iizerinden Dionysos kiiltiine
isaret eden sahneler tasarlar. Mitin Kanbur’daki yansimalarina ge¢meden evvel,

Dionysos mitinin 6zelliklerine bakalim.

Dionysos, Antik Yunan dinine gore sarap tanrisidir. Buna bagli olarak akil-disilig
ve kendinden gegme halinin bir semboliidiir. Mitin ortaya ¢ikmasi ise tabiat olaylarindaki
degisimdir. Dionysos’un ortaya ¢ikis1 hakkinda c¢esitli rivayetler vardir. Bunlardan biri

sOyledir:

Zeus ile Semele’nin ogludur. Thebes kirali Cadmos’un kizi Semele
kusursuz bir giizellige sahipti. Zeus’un alakasini ¢ekti. Cok kiskang olan
Hera, Semele ile birlikte, kendi kocasindan olan ¢ocugu da yok etmek
istemisti. Bir glin Semele’nin dadis1 Beroe’nin kiligina girerek ak sac1 ve
burusuk yiizii ile Cadmos’un kizinin yanina geldi. Kesik ve titrek bir sesle
ona nasihatlerde bulundu. Sevgilisi Zeus’tan, asil karisina goriindiigii gibi,
biitiin hagmetiyle, simsekler arasinda gériinmesini istemesini tavsiye etti.

17 Tanpinar, Tiirk Edebiyati Tarihi, $.580

180 inci Enginiin, “Abdiilhak Hamid’in Eserlerinde Grek ve Latin Mitolojisiyle Ilgili Unsurlar” istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi. Cilt. XIV. Istanbul, 1966. s.112

181 Tarhan, Mektuplar: I, 5.150

182 a.g.e. 5.379
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Cok geng olan Semele nasihate uydu. Evvela Zeus’tan biitiin isteklerini
yapacagina dair s6z aldi. Zeus buna memnunlukla razi olmustu. Fakat
istedigi seyin Semele i¢in pek tehlikeli oldugunu 6grenince, bu tehlikenin
siddetini Codmos’un kizina anlatmak istedi. Semele isteginde 1srar
ediyordu. Bunun {izerine yeminine bagli kalan Zeus da soziinii yerine
getirdi. Altin tekerlekli arabasina binerek, biyiikligliniin biitiin
ihtisamiyla ona goriindii. Fakat sagtigi yildirimlarin atesi Codmos’un
saraymi tutusturmustu. Simgsekler arasinda goriinen sevgilisine
mukavemet edemeyen Semele helak olmustu. Oliirken cocugunu
vaktinden evvel dogurdu. Zeus, Vulkain vasitasiyla ¢ocugunu kurtardi.
Aristee’nin kizi Macris, Bacchus’u kollarina alarak Zeus’a verdi. Zeus bu
diistik ¢ocugu alarak kendi kalcasina koydu. Vakti gelinceye kadar
bekledikten sonra tekrar dogurdu. (...)(Dionysos) Bir giin magaranin
kapisini siisleyen asmadan olgun ve iri salkimlar1 topladi. Suyunu altin bir
kadehe sikt1 ve bu suretle ilk defa kirmiz1 sarap yapti. Yorgunlugu gideren
bu yeni ickiyi tattiktan sonra kendisini yetistiren nenfleri, ormanlarin,
pmarlarin ve daglarin biitin cin ve perilerini kendisiyle beraber
neselenmege davet etti. Hepsi bu saraptan sira ile icerek sonsuz bir nese
kaynagimi 6grenmislerdi. Sarabin diinyaya getirdigi yeni zevki kutlamak
icin Nymphe’ler, Naiade’ler, Dryade’ler ve Hamadryade’ler baslarin
asma dallartyla stislediler, hep bir agizdan sarki soyliyen Satyre’lerle,
Siliene’ler davul sesleriyle dans etmege basladilar. Biitlin dag, miiteheyyig
ve c¢ilgin hezeyan halinde idi. Ve ormanlarda aksisadalar, insanlarin
yorgunluklarint ve can sikintilarin1 dagitan yegane ickiyi bulan tanrinin
zaferini haykiran sesleri tekrar ediyordu. 18

Zeus’un kalcasindan ikinci defa dogmasindan dolayr yeniden dirilisin simgesi olan
Dionysos, iiziim suyundan sarabi icat etmesinden dolay1 da sarap tanrist olarak bilinir.
Mitin kdkenine dair bu bilgiden sonra, onun temel olarak isaret ettigi esaslara yakindan

bakilabilir. Bu anlamda ilk nokta “esrime” halidir. Latacz’a gore,

Dionysos kiiltiiniin belirgin esasi: zaman zaman normal varolusun disina
¢ikma itkisidir. Bu disa ¢ikma Grekge’de ek-stasis deyimiyle dile geliyor.
Dionysos Kkiiltiiniin  karakteristigi, ekstaz’dir (esrime). Bu esrime
durumuna keyif verici araglarla variliyor, yani aklin puslanmasindan
timden akil disina dek bir ¢ikis. S6z konusu araglar ise, ritim,
ezgi,dans,sarap, seks oluyor. 184

Akil disina ¢ikmanin, yani kendi benliginin disinda bir varolusa ge¢menin bir diger 6gesi
ise maskedir. Kisi, bir bagkasini temsil edecegi noktada kendi bedenini gizleme ihtiyaci

duyar. Dionsyos mitiyle ilgili olarak kiyafetlerinden siyrilma su anlama gelir:

183 Cemal Tollu, Mitoloji: Yunan ve Roma. Istanbul; Maarif Basimevi, 1957. 5.95-97 -
184 |atacz, Antik Yunan Tragedyalari, $.25
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Buna bir kiilt 6gesi daha ekleniyor: Mask. Nitekim kendi varliginin disina
¢ikmanin mantiksal Gtelenisi, bagka biri olma, yabanci biri olma itkisine
varir. Bu olusun dissal ifadesi ise maskedir. Gerek yliziin, gerekse bedenin
giysiyle degistirilmesi anlaminda maskelenme de, bagka bir esrimeli-
ekstatik, hareketler gibi. ..
Bu halin daha ¢ok ortaya ¢iktig1 yerler festivaller ve 6zel kutlamalardir. Esrime halinin
siddetini anlatmak adina George Thamson, ¢ildirip bebeklerini yinen kadinlar 6rnegini

verir.® Bu noktadan bakildiginda, kadinlarin agirlikta oldugu bir téren olan Dionysos

kiltline ait gosteriler, su sekilde yapilir:

Bir¢ok Yunan kentinde her iki yi1lda bir kadinlarin Bakkhos’un esliginde
toplanmalar1 bir gérenektir; kizlar, ellerinde sarmasik sarili sopalari, vahsi,
cilgin haykiriglariyla tanriya tapinirlar, bu sirada evli kadinlar gruplar
halinde kurban sunarlar, kendilerini Bakkhos ciimbiisiine kaptirirlar ve
genellikle Dionysos’a, onun eski ministerleri Mainad’lar1 taklit ederek
ilahiler sdylerler. 17

Dionysos kutlamalarinin arkaplaninda onun dogrudan isaret ettigi yonlerden biri de

insanin i¢inde bulundugu 6liim endisesinden uzaklagsmak yani ebediyete erisme istegidir.

Bu durum soyle 6zetlenebilir:

Dionysos tanrisina ibadet etmek i¢in yapilan “ritiiellerin psikolojik
yoniinde, her seyden once ilahi 6liimsiizliige ulasmak i¢in bir ¢caba vardir.
Bu, Dionysos mitinin sadece bir yonii olsa da, en dnemli yoniidiir. Ve
Dionysos’un asirlar sonra bile, felsefe, sanat ve siir alanlarina yaptigi
etkinin temelini, diinyevi 6liimsiizliige ulasma ¢abas1 olusturur.'88

Daha ¢ok kadinlari etkileyen ve miiritlerinin kadin oldugu Dionysos’un kendi cinsiyetine
iliskin ise farkli goriisler vardir. Ancak genellikle Dionysos, biyolojik olarak bi-sekstiel
olarak kabul edilir.?®® Ozetle, Dionysos erkek ve kadm ozelliklerini kendisinde
barindiran, insanlarin -genel olarak kadinlarin- katildig: torenlerde sarap ile kendinden
gegerek, gegici bir siire aklin sinilarinin disinda bulunmaya isaret eden bir mittir. Bu

esrime hallerinin ise Tanr1’ya dykiinme duygusu ile bir baglantist vardir.

185 3.g.e. 5.25-26

188 Thamson, Tragedyanin Kékeni, 2004. s.161

187 a.g.e. 5.164

188 Seyma Komiirciioglu, “Oliimsiizliige Oykiinme Baglaminda Sélen Diyalogunun Dionysos
Ritiielleriyle Baglantis1” Insan ve Toplum, 6(2), 2016. 5.72

189 Kgmiirciioglu, “Oliimsiizliige Oykiinme”, .73
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3.1.1 Sarap Tannis1 Olarak Dionysos ve Kanbur

Dionysos mitinin Kanbur oyununda kullanildig1 yerlerden biri Turhan béliimiiniin son
manzaridir. Kanbur agaglik bir alanda kendi kendine konusurken agaglarda gizlenmis
kizlar ona goériinmeden sdzlerine cevap verirler. Bir siire sonra Kanbur’un intihar
edecegini anlayica agaglardan inip yania gelirler. Kanbur onlar1 goriince intihardan

vazgecer ve bir eglence meclisi kurulmasini ister. Kanbur’da bu sahne soyle tasvir edilir:

KIZLARDAN BIRI-

Emr-i sahaneniz nedir?

TURHAN-

Cakalim.

(Kizlardan birka¢t bahgenin gériinmeyen taraflarina isaret etmeleriyle
ellerinde egribe ve fevakih-i muhtelife ile drdste tepsileri hamil baskaca
kizlar zuhur etmesiyle miiheyyd-yu itilaf hangerini der-gildf ederek)
(Kanbur, s.183)

Bu sahne Kanbur oyununda sik sik bagvurulan eglence meclislerinden sadece biridir.
Ancak burada dikkat edilmesi gereken ve Dionysos mitindekine benzer kullanimi
Kanbur’un i¢kinin verdigi sarhosluk ya da esrime halinde sdyledikleridir. Sarabin etkisi
ile Kanbur, Dionysos’un yerine geger, kadin miiritleri ile bir anda diinyadaki dertlerinden
uzaklagip ve tanrisal bir ilham ile bir takim sdzler sdylemeye baglar. Onun esrime haline

gecisi soyle tasvir edilir:

KANBUR-

Bu giizeller o server-i iideba

Hafiz-in miilhimati m1 acaba?

Feth-i rih etmede bu bir lesker;

Bunlar asla degil nihan-peyker.

(ictikten sonra)

Mey ii miillerle, goncalar, giiller,

Hem siyeh hem de sirma kakiiller.
(Tekrar icerken)

Nese vermekte igmeden bu serab.

(Kizlar giiliistir)

Ve igenler de olmuyor sirab.

(Tekrar kadehini doldurtup igtikten sonra)
Olayim ben de nese-mend-i hayat;
Yasasin dlem-i hevaiyyat. (Kanbur, s.183-184)
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Kanbur’un esrime halindeyken dile getirdigi konular 6nemlidir. Sarabin etkisinde
oncelikle seving ve hiizliniin birlikteliginden bahseder:

Handeler giryelerledir hem-raz,

Bu tarab-hane-i kiidirette.

(Biraz sonra)

Str u matem de bir zarurette:

Miitecanis, miimasil agsan,

Daima bir secerdedir raksan. (Kanbur, s.184)

Daha sonra sarabin insan hayatina verdigi neseden bahseder ve kendi yasaminda bunu

eksik biraktigi i¢in kizlardan af diler:

Hiisn ile agktir hayat-1 beser;

Hep o yiizden degil mi hayr ile ser?
Nefret etmek hayata tohmettir;

Var iken siz, 0 ayn-1 nimettir.
Veriyor —mey- de nefse bir izzet;
Mey i mahbube en biiyiik lezzet.
Ben hayata ¢ok iftira ettim;

Onu tahkire ictira ettim.

O da olmazsa neylesin insan?
Dilerim sizden afv ile ihsan!
(Isaretle kadehini doldurtur.) (Kanbur, s.185)

Zevk ve sefa aleminin i¢inde kizlara olan meyli gittik¢e artan Kanbur, bu durumu soyle
tasvir eder:

Bu sema kubbe deyr-i ab u tiirab;
Anda sizlersiniz birer mihrab! (Kanbur, 5.186)

Kanbur daha sonra yine isret ve rakstan tat almanin hayatin gayesi oldugunu ve ondan

pay1 olmayanin bu diinyada isinin kalmadigin belirtir:

Neseler olmasin derim nakis!
(sonraca)

Kisinin bunda kalmayinca isi,
Ayn-1 hikmettir irtihal edisi.
Her kimin ki hayati zaid olur,
Cismi hak-i fenaya aid olur.
-Aid olmak- ki olmadir raci’,
Hal-1 asliye, ki odur merci’:
Ezeliyyet demek o hak-i fena!

(...)
Ayn-1 hikmet degil mi? (Kanbur, s.186)
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Bu esrime halinde Tanridan gelen bir ilhamla konusur gibi diinyanin yuvarlak olusu ve
bitmek tiikkenmek bilmeyen bir yapist oldugundan bahseder. Yani, burada tanrisal olan
ebediyete Oykiiniir. Bu anlamda Dionysos mitinin etkisi altinda esrime yasayan
miiritlerinin tanrisal olana benzeme, onunla birlikte ebedi olma arzularina benzer bir

kullanim gortiliir:

TURHAN-

Sonra derler cihan miidevverdir.

Yine ol kuvvet anda mihverdir.

YINE O KIZ-

Aynt hikmet.

TURHAN- (Kiza bakarak kendi kendine)

Bu hayli parlak sey!

(Tebdil-i vaz’ ile cehren)

Diisiiniin simdi bir yuvarlak sey.

O Klz-

Alem!

BIR DIGER KIZ- (Digerine Turhan in yine ictigine bakarak)
Illet bu, istiha olamaz!

TURHAN- (Soziine devam ile)

Bir yuvarlakta intiha olamaz.

Bu demek arz bi-tenahidir.

EVVELKI KIZ-

Bi-giineh devre-i menahidir. (Kanbur, s.186-187)

Sarabin etkisiyle metafizik konularda konusmaya baslayan Kanbur, ebediyet hakkinda
konustuktan sonra mizahi bir sekilde ileri gittigine isaret ederek dinden ¢iktigini sdyler:

TURHAN-

Ebediyyet demek nedir? Toprak.
EVVELKI KIZ-

Yed-i kudrette tozlu bir bayrak.
O bizimgiin alamet-i ric’at;

Y oksa, hep kainat icin hil’at,
TURHAN-

Bir tecellidedir biitlin evkan;
Hepsi onlar bizimledir ihvan,

Ki ezelden gelip giderler ebede!
(Sonraca)

Rehber ancak o baska mertebede.
Onu biz gérmeyiz, deriz biliriz;
Biiyiiriiz, aklimizca yiikseliriz.
Olmay1p mevt o karbanda yedek,
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Yasasak halbuki kiyametedek;

Yine hakkiyla bilmeyiz onu biz.

(Latife ile)

Biz bu ¢irkinler onda mugteribiz;

Siz giizellersiniz fakat sarik!

EVVELKI KIZ-

Bizce tarik, o sizcedir barik.

TURHAN- (Kadehini uzatarak)

Miirted olduksa ihtida edelim!

Icelim halka iktida edelim.

(Hep igerler) (Kanbur, s.187-188)
Kanbur daha sonra —Dionysos mitinde, tanriyr anmak adina bir nevi dini bir ritiiel olan-
dans konusuna deginir. Oyle ki sarap igmenin ve dans etmenin ibadet olmasi aym
zamanda ruha sifa vermesinden bahseder:

Istemekten gelir bu cok yasamak;

sonra bir¢ok da sahs olur sakir;

iimmi diinyay1 zanneder bakir;

Iste maksad bu 1ys u isretten,

Geldigigiin hele meserretten,

Raksa derler ki bir saadettir.

Bence, cismen o bir ibadettir;

Opyledir rtih i¢in de saz u sada. (Kanbur, s.188)
Gortldiugu gibi, tanr1 Dionysos’u anmak adina yapilan dini ritiieller, esrime halindeyken
tanrisal olanin ebediligi ile benzerlik kurulmas: yoniiniinden Kanbur oyununda paralel
bir kullanim vardir. Kanbur’un yaptig1 konusmalar ve sahne tasvirleri, Dionysos kiiltiiniin
tanriya benzeme veya onun varli§ina gecerek diinyanin rasyonel halinden ¢ikarak bu

konuda sinirlart agma noktasiyla kesisir.
3.1.2 Esrime Kadin Figiirii: Dilsad

Dionysos mitinin bir diger kullanimi Dilsad {izerinden olur. Hamid, Dionysos’taki maske
ile kendi varliginin digina ¢ikma halini Kanbur’da benzer sekilde kullanir. Oyunda ailesi
oliip, Ilhan’1 da kendi 6ldiirdiikten sonra erkek ve disi 6zellikleri birbirine karisan Dilsad
figliri ortaya ¢ikar. Bu degisim Dilsad’ta ilk olarak ailesinin dliimiinden sonra mezar
basinda yasanir. Dilsad buradaki &fkeli hali ile Ilhan’dan intikam yemini eder. Kendinden

gecmis bir halde sik sik su dizeleri tekrarlar:

DILSAD HATUN-
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Evet, ziyarete geldim sizin makaminizi,
Emin, olun, alirim bir giin intikaminiz1! (Kanbur, s.103)

Icinde bulundugu halin etkisiyle, Dionysos’un tesirinde bebeklerini yiyen kadinlar gibi-
sevdigi adam olan ilhan’1 bogarak 6ldiiriir. Dilsad’1n burada cinnet gegiren kadin roliinii
Hamid’in Shakespeare’den aldigi da sdylenir.®®® Ancak burada Dionysos ile irtibat
kurulmasini saglayan sey maskedir. Maske ile birlikte tipki sarabin etkisindeki esrime
halinde yasananlar gibi kendi varligimin digina ¢ikilir. Dilsad’in aklini yitirmis hali
bundan sonra Turhan boliimiinde devam eder. Bu boliimde, Dilsad fiziksek bir doniisiim
gecirir. Dionysos mitindeki maske islevi ile benzer bir kullanima da isaret eden “zirh”
giyer. Turhan boliimiiniin ikinci manzari baginda Dilsad zirhlar i¢inde bir komutan olarak
goriiniir. Kendi i¢indeki bu degisimi Dilsad soyle tarif eder:

DILSAD HATUN-

(...)

Dilsad ¢iinkii bir daha Dilsad’a benzemez!
Diinya ile miinasebetim yok benim, fakat
(...) (Kanbur, s.152-153)

Dilsad’1n erkek kiyafeti giyerek yasadigi degisimi Kanbur karakteri ise soyle ifade eder:

Sahid o kiyafet de rectliyete meyyal;

Ben gérmedeyim onda nisaiyyeti seyyal:

Mazi-i hayatim gibi —efsane vii tarih-

Birlesmis o hilkatte denir Ziihre vii Mirrih. (Kanbur, s.139)

Bu fiziksel degisimi ile kendinden uzaklasan Dilsad, yasadigi cinnet sahneleri ile de akil
disina c¢ikan rollerde bulunur. Dérdiincii manzarda Dilsad, ailesinin intikami ile Ilhan’
oldiirmesi arasinda bir vicdan azabi ¢ekmektedir. Esrime halindeki bu sahnede sunlar

sOyler:

Go6zlim mi kanl1? Yarabbi! Nedir her siida bir humret?
Bu mu bir sah i¢in makbul olan keyfiyyet-i isret?

Ben aldim intikam ancak: Onun dendan- piir-ztru
(Eline bakarak)

Bu parmaklar birer hanger!... Bu tohmetkar ma’ziiru
Isirmaktan degil hali bu katiller, bu parmaklar!

Bu tirnaklar birer ejder!...

(Bir hareketten sonra)

Bogulmaklar, 1sirmaklar:

190 Enginiin, Trirkcede Shakespeare, $.170
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O geh hamds o geh nalende, hem seyyal i hem cevval;

O hem hiin-riz ve hem giryan hayalimden gecen ahval,

O her an kalbimi tahrib eden hisler esasindan,

Gecer vicdanimin hayretle pis-i ihtisdsindan! (Kanbur, s.120)
Macbeth’teki sahneleri hatirlatan bu sdzlerin Dionysos miti agisindan énemli olan kismi
esrime halinde bir agit yakma ya da kendinden uzaklastigimi gosteren soz ve
davraniglardir. Dilsad daha sonrasinda yanindan gectigi kimseleri dahi fark etmeyecek

sekilde geceleri esrime halinde yiiriir ve siirekli su dizeleri tekrarlar:

DILSAD HATUN-
Tehasiler, tahakkiimler, tereddiidler tefaiiller;
Tesekkiirler, taaruzlar, tasadduklar, tese’iiller! (Kanbur, s.121)

Turhan bolimiiniin besinci manzari sonunda Kanbur ve hizmetgiler bir eglence
meclisindedir. Dilsad bazi hayali varliklar goriir gibi kendi halinde onlarin yanindan
gecerken yine ayni dizeleri sdyler. (Kanbur, s.124) Ozetle, hem Kanbur, hem de Dilsad’m

sahnelerinde Dionysos mitinin etkisinde paralel bir kullanim vardir.

3.2. Platon’un $olen Diyalogu ve Kanbur

Abdiilhak Hamid’in Kanbur tragedyasinda, “6lim-endisesiyle” baslayan ve “tanriyi
temasa” sorunu ile bitecek olan trajik kurgu; Platon’un Sélen diyalogu ile okundugunda
iki metin arasinda paralel bir benzerlik kurularak, oyunda islenen trajik sorun somut bir
zeminde gosterilecek ve boylece metne farkli bir perspektiften bakma imkani
bulunacaktir. Bu baglamda, dortlemeye bakildiginda Hamid ilk olarak, Kanbur’un /lhan
ve Turhan bélimlerinde “giizelin pesinde kosan” ve “bir anlamda tanr1 ile benzerlik”
kurarak oSliimsiizliik arayan insanmn diinyevi trajedisini anlatir. Ikinci olarak, Tayflar
Gegidi’inde, ruh ve beden birlikteliginin bozulmasi, iyi ve kotii ruh ayrimlariyla tanrisal
olana gidecek yola isaret edilir. Son noktada, tanrisal olana yakinlik ve onun temasa
sorunu iizerinden ruhun ebedilik konusundaki trajik sessizligi islenir. Boylelikle, bu
acidan bakildiginda dortlemenin biitiin pargalarini i¢ine alan trajik sorun tam olarak ifade

edilebilecektir.

Kanbur dortemesinde ele alinan trajik sorun, Platon’un Sélen diyalogu ile bazi

noktalardan irtibat kuralarak okunmadan evvel, Sélen diyalogunda Platon’un asil tartistigt
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konuya deginmek gerekir. Ciinkii Hamid’in Kanbur’u ile diyalogun paralellik gosterdigi
alanlar filozofun asil amacini gosteren noktalar degildir. Boyle bir durumda, Platon’un
Solen diyalogundaki asil amacindan bahsetmemek, okuyucu acgisindan filozofun

diyalogunu eksik ve yanlig bir sinirlandirmaya gotiirecektir.

Platon, Parmenides diyalogunda, varlik ile duyusal olan ya da degisim halinde
olan arasindaki bagmtinin bilgisine ulasilabilir mi? sorusuna verilen cevaplarin
gecersizligini ortaya koyar.!®® Ahmet Ahyan Citil’e gére, bu soruya cevap sunan tek
metin Solen diyalogudur. Platon’un Solen diyalogunda, sirasiyla Phaidros, Pausanias,
Eryksimakhos, Aristophanes, Agathon ve Sokrates askin ne oldugu hakkinda konusurlar.
Platon’un bu metinde asil anlatmak istedigi nokta i¢in Sokrates’in konustugu bolim
onemlidir. Burada, Sokrates, kendi goriisiinii degil, Diotima adli bir kadindan ask
hakkinda 6grendiklerini anlatir. Bu kadinin kim oldugu ve ask hakkinda soylediklerini
Citil, soyle ozetler:

Platon askin ne oldugunu bilge bir kadin figiirii olarak Diotima’nin
agzindan anlatirken, onun bir Daimon oldugunu, bir bakima insan etkisi
altina alip bir yone, belirli bir nesneye yonelten bir gii¢ olarak anlagilmasi
gerektigini ifade eder. Askin yoneldigi bu nesne giizelin(Yun. To kalon)
ta kendisidir yahut bir idea olarak giizeldir. Platon’un ifade ettigi bi¢cimiyle
ask, giizelin daima bizim olmasini istemektir, %2

Askin ne oldugunu tanimlayan Platon, agkin felsefe ile iliskisini ve hizmet ettigi asil

amaci ise soyle agiklar:

Diotima Oncelikle felsefi faaliyetin ask ile iliskisini anlatir. Filozof agiktir.
Gizeli ise bir bilgede temasa eder ve giizelin etkisi altinda bir doguma, bir
eser vermeye yonelir. Felsefe bu itibarla giizellik i¢inde dogurma isidir.
Bu dogumlarin en Onemlisi ise Diotima’ya gore kiiciik veya biiyiik
topluluklarin diizenini saglayan ahlaki veya hukuki ilkelerin ortaya
konulmasidir.!%

Filozofun bilge ile olan iligkisi dikkate alindiginda Citil’e gore, filozofun buradaki

konumu idea olan giizel ile eser arasinda pay almaya aracilik etmesidir. Ancak bu yolla

191 Ahmet Ayhan Citil, “Leyla, Mecnun, Mevla ve Tekillik”, Ahlak ve Baskasi: Modern Felsefe ve Islam
Diisiincesinde Oteki igerisinde, ed. Liitfi Sunar ve Selami Varlik, [LEM Kitapligi, Nobel Yayincilik,
Istanbul, Ocak 2017, s.42

192 Citil, “Leyla, Mecnun, Mevla ve Tekillik” .43

198 3.9.m, 5.43-44
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pay almanin ne oldugu anlasilabilir. Fakat, ona gore, bu durum “giizelin bilgisine, yani
kendinde olann bilgisine ulasmanin yolu, giizellik i¢inde dogurmak” degildir.'** Giizelin

kendisine gidecek yol ise daha zor bir siire¢ gerektiriyor. Citil, bu yolu sdyle anlatiyor:

Diotima’nin burada ifade ettigi yol fiziksel gilizelliklerle baslayan ve
basamak basamak yiikselerek giizelin kendisinin temasa edilmesi ile
nihayetlenen bir yoldur. Diotima’nin ifadesine gore ise yolun sonunda
giizelin kendinde oldugu hali icinde temasa edilmesi s6z konusu olur ve
bu tecriibe her seye, her zahmete deger. 1%

Bu noktadan itibaren Sélen diyalogunda, kendinde varligin nasil bilinecegi hakkinda
Platon’un ileri siirdiigli diistinceyi Citil soyle dzetler:
Solen diyalogu Platon’un idealarin (en azindan bir idea olarak giizelin)
kendinde varlig1 oldugunu ve bunun bilinebilmesinin miimkiin oldugunu
one siirdiigii bir metindir. Ote yandan diyalogun sonunda giizelin
kendindeliginin bilgisi muhakeme faaliyeti icerisinde kusatilamayan bir
alana, arzu kaynakli, tecriibi bir zemine 6telenmis olmaktadir.'%
Boylece giizelin kendindeligini temasa i¢in tecriibeye dayali, ayn1 zamanda bireysel bir
faaliyetin gerekliligi ortaya konulmus olur. Citil, buradaki tecriibi bilgiyi tekillik olarak
ifade eder ve ahlak tecriibesinin kurulusu i¢in 6nemli oldugunu belirtir.1%” Daha sonra, bu
konunun ahlaki zemini olusturmasinin iki yonden agiklanabilecegini sdylen Citil, ilk

yonii bilge ve filozof iligkisi iizerinden agiklar:

“Nasil yasamaliy1z?” sorusunun cevabini olusturan ahlaki ilkelerin
kaynaginin Platon tarafindan filozofun eser verme faaliyetine
baglanmasidir. Filozof s6z konusu bu ilkeleri ancak (giizele iliskin
tecriibesini anlamlandiramadigi ve kendisi igin bizatihi bir tekillik teskil
eden) bir bagkasinin, bilgenin, yardim ile ifade edebilmektedir. Bu itibarla
Bilge-Filozof (Yun.Sophos-Philosophos) iliskisi ahlaki olanin dile
getirilmesine, ahlaki normlarin ortaya konulmasina zemin tegkil
etmektedir. 1%

Konunun ikinci yonii ise ahlak tecriibesi ile 6liim arasindaki iliski tizerinden agiklanir.

Citil’e gore, bu konu ruhun 6liimsiizliigi tartismasinda ortaya cikar:

19 a.9.m, s.44
195 a.9.m, s.44
196 Citil, “Leyla, Mecnun, Mevla ve Tekillik”, .45
197 a.g.m, .45
1% 3.9.m, .45
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Sokrates’in ifadelerinden anlasildig1 kadariyla 6lmek, duyusal olanin
etkilerinden ruhu arindirmak ve kalici olana, kendinde olana yonelmektir.
Ahlak tecriibesi zeminini tam da bu noktada bulur. Giizel kendinde
olandir. Gelip gegici olandan, duyusal olandan, diinyevi heva ve
heveslerden uzaklagmak asli varliga yonelmek anlamina gelmektedir. Ruh
soz konusu kendinde olan varlikla temas: {izerinden O&liimsiiz
olmaktadir.%®
Sonug¢ olarak, Platon ahlak tecriibesinin temelini olustururken, idealarin kendinde
varliklar1 ve ruhun kendinde varlikla temasi noktasindan oliimsiizliigli erismesinden
hareket eder. Bu anlamda, filozof i¢in bilge olanla irtibatl olarak giizele yonelmek, onu
kalict olana yonelterek, adim adim kendinde var olana yakinlasma tecriibesine
gotiirmektedir. Ancak Citil su uyariy1 da yapar:
Sadece muhakeme faaliyetinin sinirlari icerisinde konu ele alindiginda
giizelin veya herhangi bir varligin kendindeliginin ispat edilebilmesi
miimkiin goériinmemektedir. Tam da bu nedenle Platon idealarin
kendindeligini, Sokrates’in agzindan, bir varsayim olarak ifade etme
yoluna gitmektedir.2%°
Ozetle, Platon’un asil amaci idealarin kendinde varliklarinin bilinme yontemi ile irtibatl
olarak tekil bir tecrilbeye dayanan ahlaki veya hukuki zemini olusturarak toplumlarin
diizenini saglamaktir. Boylelikle, Platon’un Solen diyalogunda yapmak istedigi

tartigmanin asil gayesi hakkinda konustuktan sonra Kanbur tragedyasi ile irtibat kurulan

noktalara gecilebilir.
3.2.1 Giizelin Pesindeki Ruh: Oliimsiizliik Arayis1

Platon’un Sélen diyalogunda ozellikle Sokrates’in konusmasini i¢ine alan bdliimler
(201d- 212c¢) burada islenen konu agisindan énemlidir. Kanbur oyunu ile irtibat kurulmak
istenen ilk nokta eros(daimon)’un etkisi altindaki insanin giizeli arama miicadelesidir.
Giizeli bulmak ayn1 zamanda 6liimsiizliige de ulasma cabasidir. Insanin bu cabasi
diyalogda soyle ifade edilir:
Sokrates’in  konusmasinda uzun uzun, insanlarin hangi yollarla
Olimsiizligli aradiklar1 iizerinde durulur. Diotima, insanlarin ve

hayvanlarin tiim hayatlarint ugruna harcadiklar1 tek seyin, “ister bedenle
ister ruhla giizellik icinde dogurmak oldugunu ifade eder” (So6len:206¢)

199 a.g.m, 5.46-47
200 Citil, “Leyla, Mecnun, Mevla ve Tekillik, .47
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Bunun sebebini soyle aciklar: Neden dogurma sevgisidir. Cilinkii dogurma
sonsuzluga gotiiriir. Bu, 6liimliilerin 6liimstizliik karsilig1 olarak istedikleri
seydir. lyiyi isteyen ayn1 zamanda Sliimsiizliigii de istemek zorundadir.
Ciinkli sevginin iyiyi bir an i¢in degil her zaman istemek zorunda
oldugunda anlasmistik” (Sélen 207b-c) 20

Burada insanin ayn1 zamanda diinyevi ihtiras ve ¢atigmalarina sebep olan seyin ya da
insanlarin pesinde kostuklari, onlar1 harekete gecgiren seylerin sebepleri de acgiklanmig
olur. Dolayisiyla, insan i¢in giizelin i¢inde dogurmak, devamlilig1 saglayacak seyin
bulunmasi olarak ifade edilir. S6/en’de Sokrates tarafindan ona bu bilgileri veren kiginin
Diotima adinda bir kadin oldugu sdylenir. Diotimanin bu konudaki agiklamasini Seyma
Koémiirciioglu soyle 6zetler: Diotima, insanlarin ve hayvanlarin ¢iflesmek, yavrularinm
beslemek ve korumak icin kendi hayatlarini tehlikeye attiklarini, bunun ¢ocuk sahibi
olmak/iiremek yoluyla 6liimsiizliigiin aranmasi oldugunu ifade eder.?%> Ancak burada
sadece ¢ocuk sahibi olmak, yani nesillerin ¢ogolmas: yoluyla tanrisal Olimstizliik

kastedilmez:

Sokrates, insanlarin kendilerinden sonra da yasayacak seyleri yaratarak
Olimsiizliigli basardiklarini 6ne siirer. Bunlar her insan i¢in farklhi
formlarda olabilir. insanin kendisinden sonra da yasayacak olan sey
kimileri igin san, iin, kimileri i¢inse ¢ocuk ve nesildir.2%®

Konuya biraz daha yakindan bakildiginda Solen diyalogunda bedensel ve ruhsal {ireme

olarak ikiye ayrilan giizelin i¢inde liremek diisiincesi Sokrates tarafindan soyle ifade

edilir:

Bedensel iireme giicline sahip olanlar ve ruhsal lireme giiciine sahip
olanlar. ilk grup kadinlara yonelir ve fiziksel olarak cocuk diinyaya
getirmeye calisir. Oliimsiizliigii, kendilerinden sonra da kusaklar boyunca
yasayacak ¢ocuklar iizerinden gerceklestirmeye ¢alisirlar ve boyle mutlu
olurlar. Ikinci grup, yani ruhsal iireme giiciine sahip olanlar, ruhun
iremesi, dogurmas1 gereken seylere yonelirler. Peki bunlar nelerdir?
Bunlar da diistince ve her tiirlii form miikemmelligidir. Pek ¢cok meslek
grubundan, sairler arasindan, devlet adamlar1 arasindan ruhsal {iretme
giicliyle yaratan kisi olabilecegi belirtilir. Bu kisiler, yaptiklar1 ise gebe
olmakla iin elde etmeye ¢alisirlar.2%

201 Seyma Kémiirciioglu, “Ilkcag Yunan Felsefesinde Tanriya Benzeme Diisiincesi”, (Doktora Tezi,
Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2017) .65

202 K gmiirciioglu, “Tanriya Benzeme”, .65

208 3.9.e. 5.66

204 3.9.e. 5.66
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Insanin giizelin pesinde, onun iginde cogalarak yapmis oldugu bu yolculuk hem bedensel
hem de ruhsal olarak gercgeklesir. Bununla beraber, Solen diyalogunda bahsedilen ideal
Oliimsiizlik arayisi, Dionysos’ta goriilen, yani aklin smirlarinin disinda bir halde iken
yasanandan farklidir. Burada kast edilen kendinde varlik olarak giizel ideasini temasa
ederek, felsefi bilgelikle dliimsiizliige ulasilan bir yolculuktur.?®® Dolayisiyla, insanmn
giizeli temasa ederek Oliimsiiz olmasi i¢in Oncelikle akli bir ¢abanin igine girmesi

gerekecektir:

Solen diyalogunda da insanin 6liimsiizliik arayisi temel konulardan biridir.
Dionysos ritiielinde akli bir siirece taalluk etmeyen bir seronemi, Sélen
diyalogunda tamamen insanin iradesiyle gergeklesen, insanin ¢aba ve
cehdi olmaksizin gerceklesmeyen bir felsefi yiikselis, arinma ve bilgelik
teorisine doniismiistiir.2%®

Kanbur oyununun ilk iki bdliimiinde- //han ve Turhan- éliimsiizliigii farkli formalarda
arayan insan Ornekleri verilmistir. Oyunlarin geneline bakildiginda karakterlerin i¢inde
doguracaklar1 giizelin ¢esitli formlardaki halleri vardir. Bu formlar Tablo 32’de

goriildiigi sekildedir:

Tablo 32: Kanbur Oyununda Karakterlerin Ulasmak Istedigi Giizeller

Karakter Pesine Diisiilen Giizellik
Bahadir Han/Ilhan Iktidar

Bagdat ve Dilgsad Hatun
Emir Coban Iktidar

6 Oglu
Bagdat Hatun Sevgili/llhan
Dilsad Hatun Sevgili/ilhan
Hafiz-1 Sirazi Siir

Nihan-peykaran
Emir Hasan Makam/Un
Emir-i Dimask Makam/Un
Giyaseddin Iktidar
Yakup Celebi Iktidar

Sevgili/Prenses Lized
Prenses Lized Sevgili/Yakup Celebi
Sultan Murad/Bayezid Iktidar

205 K gmiirciioglu, “Tanriya Benzeme”, .67

206 3.9.e. 5.69
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Tabloya bakildiginda, karakterlerin bedensel veya ruhsal olarak “dogum” yapacaklari bir
giizelin pesinde gittikleri goriiliir. Bu ayn1 zamanda insanin 6liim endisesine kars1 kendi
kendine aldig1 bir 6nlem, yani bir anlamda 6liimstizliik provasidir. Provadir, ¢linkii gecici
ve asil giizelin kendisine kars1 duyulan bir arzu olmadigindan dolayr eksiktir. Hamid,
Ilhan ve Turhan boliimlerinde bu eylemsel kurguyu destekleyen fikirleri de karakterlerine
soyletmistir. //han bdliimiinden Bagdat Hatun, insanin diinyevi bir giizellik pesindeki

arayis1 hakkinda soyle bir soru sorar:

BAGDAT HATUN-

Memat iken besere en yakin bir istikbal,

Reva mi1 eylememek hali mazhar-1 ikbal?

Muammer etmek i¢in ndmini yarin bir dem;

Feda m1 etmelidir nefsini bugiin adem? (Kanbur, s.37)
Diinyada farkli formlarda giizelin pesinde olan insanin bu miicadelesine sebep olan sey
ise 0liim endisesidir. Onu harekete gegiren 6liimiin hakikati, yani onun ne oldugu insanda

metafizik bir iirperti yaratir. [/han bdliimiinde 6liim hakkindaki ilk soruyu Bagdat Hatun

sorar:

BAGDAT HATUN-
Benim hakayiki rityada hisseder gonliim,
Nedir hakayik o bin sekl-i muhtelifte 6liim! (Kanbur, s.41)

Ilhan oyununda daha sonra, Bagdat Hatun {izerinden bu kez diinyevi giizelligin gegciciligi

tizerinde durulur. Ve insanin hangi formda oldugu 6nemli olmadan 6liimsiizliik, yani

kalicilik tizerinden benligini ortaya koydugu miicadeleye isaret edilir:

BAGDAT HATUN-

Benim bugiin yine, eyvah! Benligim var pek.

Bulan gurura giizellik ise kiisade derti!

neden giizel oluyormus su bir kemikle deri!

Ederse simdi eder mi ya her zaman para,

cikinca mahfazadan birkag iistiihan-pare

Giizelligin i¢i ¢irkinligin nihayetidir;

Nikab-1 gaflet ise korliigiin bidayetidir (Kanbur, s.46-47)

Insanin sonsuzlugu diinya hayatinda, yani Platon’un deyimiyle fenomenler diinyasinda
arayip, ayn1 zamanda bu diinyaya ait olmayan bir ebedilik 6zelligini de istiyor olmasi

Hafiz-1 Sirazi iizerinden s6yle elestirilir:
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HAFIZ-1 SIRAZI-

Insanlara ¢ok ye’s verir zahir-i esya;

kafi mi degil anlara bilmem ki bu diinya.

Hem alemiyanin kan1 dendan u lebinde,

Hem her biri bir alem-i diger talebinde, (Kanbur, s.55)

Insanin hem diinyadaki gegici giizellerin pesinde kogmas1 hem de 6liimsiiz bir Alem aruzu

hakkinda benzer bir soruyu Kanbur’da sorar:

KANBUR-

Ah! O hilkat ne tiirlii hilkattir,

Hayir “6lmek™ degil, o rih u beden

Iki Alemde istiyor —olmak!

Ayrilinca kalir m1 can tenden? (Kanbur, s.180-181)
Oyunun devaminda, Hafiz, sadece kendisinin gordiigii gizli yiizlii giizellere de bu konuyla
alakal1 s6yle bir soru sorar:

HAFIZ-I SIRAZI-

Ey alem-i baladan inen taife-i riih,

Sehbal-i nevazisle edenler beni mecrih,;

Hep zahir-i esya m1 ola gaye-i fitrat? (Kanbur, s.56)
Insanin diinyadaki gecici giizeller pesinde kosarken, yani dliimsiizliigii 6liimlii bir halin
icinde araken siirekli degisim yasamasini ise Hafiz soyle aciklar:

HAFI1Z-1 SIRAZI-

Insan neye, eyvah! O mahliik-1 kemine;

Ta arsa ¢ikip sonra diiser ¢ah-1 zemine?(Kanbur, s.56)
Hamid, oyunda karaktelerinin eylemleriyle giizeli arayis miicadelesini gésterirken, fikri
olarak da bu davranisa paralel goriisleri karakterlerine s6yletmeye devam eder. Hafiz, bu
problemin o zamana kadar da ¢6ziilmedigini iddia eder:

HAFIZ-I SIRAZI-

Coban, ediyorsak da bir ikrar-1 mesiyyet,

Goster bana bir arif-i esrar-1 mesiyyet.

Kalmis bize bin mesele bin felsefe miinhal,

Hi¢ olmamis amma bu muammay1 eden hal! (Kanbur, s.57)
Boylece, Hamid, ilk iki oyunda dortlemenin temel problematigini ortaya koyar. Bunu

yaparken hem karakterlerin fiziksel eylemlerini kullanir, hem de fikri tartismanin temel
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sorularini sorarak trajik sorunu netlestirir. Dolayistyla, oyunun fikri serim ve digimi

Ilhan ve Turhan’da kurulmus olur.
3.2.2 Beden ve Ruh Ayrim: Iyi ve Kotii Ruh

Insanin bedensel varlig1 icinde ulasmaya ¢alistig1 giizeller her zaman gegici ve sonlu bir
cabanin tirlintidiir. Asil gilizelin bedensel olan, yani Platon’un fenomenler olarak
idealardan ayirdigir bir konumda temasa edilmesi miimkiin degildir. O halde 6liimle
birlikte bedensel varligindan kagis gerekir. Ancak bu 6liimden sonra ruhun zamansal ve
uzamsal olmayan bir alanda var olmaya devam edecegi seklinde Solen’de ifade
edilmez.?” Bununla beraber, Platon’da bir kagis metaforu vardir. Seyma Komiirciioglu,
tanrisal olana benzemenin, yani onunla bir arada olmak i¢in maddi varligindan siyrilma

ithtiyacini, Platon’da, “buradan-oraya kacis” olarak ifade edildigini soyler:

Tanrilara benzeme (homoiosis theoi) ideali bir kacis metaforuyla birlikte
yer almaktadir. Tanrilara benzeme, ‘olabildigince c¢abuk buradan
kagma’yla esdeger tutulmaktadir. Filozofun, iyilik ve kotiiliigiin bir arada
bulunmak zorunda oldugu buradan, kétiiliigiin bulunmasina imkan
olmayan oraya kagmasi salik verilmektedir. Filozof bu gabasi neticesinde
tanriya benzemis olmaktadir.?%

Kanbur oyununda, 6zellikle Tayflar Gegidi boliimii, Himid’in 6liim sonrasina merakini,
Platon’un Sélen’de soylediklerinin ilerisine giderek, somut bir zeminde tartigmak
istemesinin acik delilidir. Tayflar Gegidi boliimiiniin basinda Kanbur, 6ldiikten sonra
mezarliga benzer bir zeminde ruhun 6liim sonrasi -en azindan- yok olmadiginin farkina

varir:

KANBUR-

Ben 6lmedim, demek ki tahavviildeyim bu dem.

Ukba hayat1 boyle imis; yok demek adem! (Kanbur, s. 201)
Daha sonra, oyun ruhun bu durumunun ebedi mi, yoksa gegici bir zeminde mi oldugunun
stiphesi ile ilerleyecektir. Himid, oyunun bu béliimiinde, ilk iki boliimdeki karakterleri
arasinda diinyevilikten gelen bir i¢ hesaplasma ongoriir. Boylelikle en giizel olan ile

temas etmeden Once iyi ve kotii ruhlarin ayrildig: bir tayf alemi tasarlamistir:

207 Kgmiirciioglu, “Oliimsiizliige Oykiinme”, 5.79
208 K gmiirciioglu, “Tanriya Benzeme” s.50
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KANBUR-

Bir yadigardir bu hayalimde pek kadim:

Perverdigara berter olan ruhlar gider;

Ancak habis olan ebediyyen ufil eder. (Kanbur, s.268)
Tayflar Gegidi bolimii en glizeli temasa edebilecek veya edemeyecek karakterlerin
ayrimini yapildig1 bir zemini gdstermesi bakimindan énemlidir. //ian boliimiinde zalim
bir hayat siirdiigii gosterilen ilhan karakteri ile Tayflar Ge¢idi bdliimiinde zalim biri
olarak gosterilen Timur’un giizeli temesa edecek noktaya gecememeleri ve akibetleri
hakkinda Dilsad “yok olup gitti ise ona bir ceza layik goriilmemis demek ki” deyince,
Kanbur soyle cevap verir:

KANBUR-
Yokluk degil mi adem i¢in en agir ceza? (Kanbur, s.268)

Iyi ruhlarin giizeli temasa kabiliyeti hakkinda ise Kabur tarafindan sunlar dile getirilir:

KANBUR-
Pek ¢oklarin durursa seng-i kaimi;
Hep ehl-i cah u riitbe veya sahib-i yesar.
Gormekteyiz biz onlar yerlerde haksar.
Onlar hemen o halde olur akibet-niima;
Evvel de sdyledim ki bizimdir fakat sema,
Rihen biilend olan bize bir malikanedir! (Kanbur, 5.269)
Kabur burada kendi ruhunu da isin icine katmis olsa da oyunun ¢6ziim boliimiinde dyle

olmadig gortilecektir.

Giizelin temasasi konusunda iyi ve kotii ruhlarin ayrimint yapan Hamid, Tayflar
Gegidi’nde tayf alemi olarak belirttigi noktadan yalnizca iki karakterini Tanr1’y1 temasa
merakiyla semaya ylikseltir. Kanbur ve Dilsad karakterleri ruhun —ebedi- varligi hakkinda
en giizel olan1 temasa i¢in Ruhlar boliimiine gegerler. Bu son oyun Kanbur dértlemesinin

bu anlamda bir ¢oziilme noktasidir.

3.2.3 Giizelin Temasasi

Platon’un Sélen diyaloguna gore, son asamada hedeflenen nokta akli melekelerini
kullanarak giizelin pesinde yiikselen ruhun tekil bir tecriibe zemininde kendinde bir varlik
olarak giizeli temasa edebilmesidir. Diyalogta idealar alemindeki varligi ile giizel soyle

tarif edilir:
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Birincisi bu (Giizellik) her zaman vardir. Ne dogar ne Oliir, ne artar ne
eksilir. Ikincisi su yénden giizel, bu yonden cirkin degildir.Bir zaman
giizel, bir zaman c¢irkin degildir. Burada giizel orada ¢irkin degildir. Bazi
insanlara gore giizel bazi insanlara gore ¢irkin degildir. Bu giizellik yiizde,
ellerde, viicudun bir boliimiinde ortaya ¢ikan bir gilizellik de degildir. Bu
giizellik herhangi bir ¢esit bilgi olarak goriinmez. O, hayvan, yer, gok gibi
herhangi bir diger seyde ortaya cikiyor da degildir. Fakat bu giizellik,

kendisiyle kendisi olarak ve kendinde bir giizelliktir. O daima formunda
birdir.2%

Bu noktay1 da ancak diinyada iken giizelin i¢inde doguran ruhlar ulasabilirler. Platon

Solen’de bu seriiveni soyle ifade eder:

Birisi, giizelligi bulmak amaciyla, giizel seyleri basamak olarak kullanip
daima yukar1 dogru ¢ikar. Bir bedenden iki bedene, iki bedenden diger tim
bedenlere, tim bu giizel bedenlerden giizel eylemlere, oradan giizel
bilimlere ve nihayet ger¢cek Gilizelligin ne oldugunu bilecegi noktaya gelir.
Ve orada Sokrates, arkadasim dedi, Mantienal1 kadin, orada, yasanmaya
deger olan tek hayat o Giizelligi seyretmektir. Bir kere o giizelligi
goriirsen, altin kiyafetler,simdi karsina ¢iksa aklini basindan alacak olan
giizel delikanlilar, sana giizellik dlgiisii gibi gelmeyecek, simdi sana ve
digerlerine yemeyi ig¢meyi unutturacak tiim gilizellikleri sana
unutturacaktir. Eger birisi, kendinde Giizelligi gorse, saf, katisiksiz,
mutlak, insan etiyle , renklerle ve diger 6liimlii sagmaliklarla kirlenmemis
halde, gorse, tanrisal Giizelligi kendisi olarak gorse, acaba nasil olurdu?
Oraya bakan, o Giizellik’i temasa eden ve onunla olan insanin hayati
acinacak bir halde olabilir mi? Sadece bu hayatta, Giizelligin
goriinebilecegi tek yolla goriindiigii zaman, erdemin imajlar1 degil (¢iinki
hicbir imajla irtibat halinde degildir), hakiki erdemin kendisini dogurabilir
(ciinkii hakiki giizellikle irtibat halindedir). Tanrilarin aski, hakiki erdemi
doguran ve onu besleyenlerindir. Ve dliimsiiz olabilecek bir insan varsa,
bu ancak o kisi olabilir. (S6len:210d-212b)?1°

Boylece, insanin Oliimli varligindan siyrilarak, Oliimsiiz olabilmesi i¢in Giizelin
temasasini yapabildigi nokta, ulagilmak istenen bir hedef haline gelir. Bu bilgilerden
hareketle Kanbur dértlemesinin Ruhlar béliimiine bakildiginda Hamid i¢in en giizelin
temasasini yapabilenler Kanbur ve Dilsad’a tecelli olarak goriinen peygamberlerdir. Bu
sinir1 ve farki ilk dile getiren kisi Dilsad’tir:

DILSAD’IN RUHU-

Yok anladim bu tayy-1 mekanin nihayeti;
Mahlika Halik’in bu demek son inayeti!

209 K gmiirciioglu, “Tanriya Benzeme” s.67
210 3.9.e. 5.67-68
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Bir nlir-1 gaibaneye bir zill-1 zailim. (Kanbur, s.264)

Kanbur ise, ask ile yaratilan, yani giizelin temagasin1 saglayan sey hakkinda sunlari

soyler:

KANBUR-

Sen sevdigim, ne zannediyorsun ya hilkati?

Hep “Hiisn i agk”dir stihiidun hakikati:

Kaim o cazibeyle benat-1 miizeyyenat;

Handan onunla ¢ehre-i esrar-1 kdinat

Ma’na-y1 hadisat u suun, maksad-1 zaman

Mebde’le miinteha, hedef-i arz u 4sman,

Insan i¢in melekler icin din {i mezheb o.

Gilman u hiir u Adem i Havva nedir; hep o!

Caridir ahirette de yani o cazibe;

Bir darbedir bu sekk-i medid ii muazzibe;

Miimkinse indifa’1 o derdin deva ile! (Kanbur, s.275)
En giizelin varligindan siiphe etmeyen ancak kendi varliginin onun varlig1 karsisindaki
durumu igin siirekli sorular soran ve cevaplar arayan Kanbur karakteri, Ruhlar boliimiinde
bu sorusuna bir cevap aramaktadir. Tanriy1 temasa ederek sinirlt oldugunu diisiindiigii
varliginin o6liimsiiz ve ebediliginden emin olabilecektir. Ancak bir sonraki asamaya
gecemedigi gibi, tecelli olarak kendilerine goriinilip insanin diinyadaki yasami hakkinda
konustuktan sonra yanlarindan ayrilan peygamberlerin tanri ile irtibat tecriibesine
erisemez. Ruhun ilmi hakkinda higbir sey sdylemeyen tecelliler Kanbur ve Dilsad’1
cevapsiz birakarak yanlarindan uzaklagirlar. Cilinkii bu nokta Platon'daki bilge figliriiniin
ulastig1 nokta ile aynidir, yani tecriibeye dayali bir bilgidir.Kanbur’un bu noktada ruh ile
ilgili siiphesi iyice artar. Kendisi bizzat giizeli temasa edip hakikatine dair bir sey
goremeyen Kanbur, kendi varligi ile Tanri’nin/Giizelin ebediliginin farkli oldugunu

sOyler:

KANBUR-
(..)

Rihun da kail olmadayim ben vefatina!
Rahman’a has olan ebediyyet sifatina
malik de olsa bence degildir o ber-hayat! (Kanbur, s.288)
Boylelikle temasa edemedigi noktada, 6liimstizliik hakkinda siiphesi ve arzusu nihayete

eremez. Uzun bir isyan monalogundan sonra Kanbur aniden bir degisim gosterir ve trajik

bir sessizlige biiriiniir:
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KANBUR-

Ey rah! Bekle radife-i sir-1 mahseri;

(...)

A’rafa benzeyen bu hayat-1 medid ile;

bir gayb-1 mutlakin nefehatiyla nale-kar;

elbet o giin senin de olur sirrin asikar. (Kanbur,s.288)
I¢indeki merakina ve siiphesine cevabini o anda alamayacagimi anladig1 noktada kiyamet
sonrasin1 beklemeye c¢ekilir. Dilsad da Kanbur’un semadan ayrilarak tayf alemindeki
bekleyisine eslik edecektir. [/han ve Turhan da giizelin pesinde ruhun dliimsiizliigiinii
arayan insanin, Olimsiizliglin cevabini almak istedigi Tayflar Gegidi ve Ruhlar da
sliphesine dair kesin bir hakikat 6grenemeyerek trajik sessizlige biiriindiigii goriiliir.
Boylelikle, Dionysos miti ve Platon’un Sélen diyalogu kullanilarak Hamid’in
dortlemesine bakildiginda, oyundaki trajik sorun, onun bir tragedya denemesi oldugunu

kanitlamak adina bugiine kadar yapilan ¢alismalardan farkli bir zeminde yeni bir bakis

acistyla ortaya konulmustur.
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SONUC

Bu calismada Abdiilhak Hamid’in Kanbur adiyla bir araya getirilen [lhan, Turhan,
Tayflar Gegidi ve Ruhlar adli oyunlari, Himid’in tiyatro anlayis1 ve tiyatro eserlerinin
Ozelliklerinden hareketle, geleneksel ve Bati tiyatro anlayislar1 cercevesinde, teknik
ozellikleri, yerli ve Batili kaynaklar1 dikkate alimarak  bugiine kadar yapilan

incelemelerden farkli bir okuma yontemi ile ele alinmistir.

Geleneksel tiyatro ve Bati tiyatrosu merkezli yaklagimlarla oyunlar “gercekle
benzerlik” iligskisine odaklanmadan ve ikinci elden kaynaklar yerine dogrudan metne,
yazarin mektuplarina, hatiralarina ve diger yazilarinda tiyatro ile ilgili isaret ettigi

goriiglerine dayanarak incelenmeye calisilmistir.

Calismanin ilk boliimiinde Hamid’in “modern bir tiyatro anlayis1” arayisini
gostermek adina Kanbur’un geleneksel tiyatroyla baglantilar1 kurulurken, daha sonra
mektuplari, hatiralari, oyunlarinin 6nsozleri esas alinarak modern tiyatro gorisleri
incelenmis, bu anlayisin etkisiyle sekillenen modern tiyatro goriistinde Shakespeare ve

tarihi tragedyalarinin 6nemli bir rolii oldugu tezi irdelenmistir. Bu baglamda,

1. Hamid geleneksel tiyatronun, géstermeci/acik bigcim, karsitliklar, dil kullanimi, taklit,
miizik ve dans kullanimi, toplumsal elestiri, agik sagiklik ozelliklerini oyununda kimi

zaman dogrudan ve kimi zaman dolayli olarak kullanir.

2. Namik Kemal’in tiyatro tarihimiz agisindan onemli bir degisim ve donilistimii ifade
eden “Celal Mukaddimesi”’ndeki goriisleri ve mektuplagsmalarindaki Oneri-tavsiye ve

elestirilerini dikkate alarak modern bir tiyatro anlayis1 belirlemeye ¢alisir.

3. Recaizade Ekrem ve Sezai’ye yazdig1 mektuplarinda, hatiralarinda, oyunlarinin 6ns6z
ve hatimelerinde tiyatro sanatini kendi edebiyatina uyarlayabilmek amaciyla cesitli
goriisler ileri siirer. Ozellikle konu secimi, mitolojinin kullanimi, bir oyun dilinin
kurulmasinin gerekliligi tizerinde durur. Bu tespitlerinin gelecek nesiller tizerinde ufuk

agici etkisi olur.

4. Kanbur oyununu teknik olarak kurarken, Shakespeare’in “tarihi oyun” ve “dortleme”

anlayisindan yararlanir.
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Calismanin ikinci boliimiinde Kanbur’un, tragedya tiiriiniin 6zelliklerini ne kadar
yansittigi gosterilmeye calisildi. Aristoteles’in tragedya tanimi ve 6 zorunlu 6ge —olay
orgiisii, karakter, diisiince, dekor-kostiim, sarki, dil-diyalog- esas alinarak /lhan, Turhan,
Tayflar Gegidi ve Ruhlar bu basliklarla okundu. Bu okuma sonucunda asagida

Ozetledigimiz tespitlere ulagilmistir:
1. Bu dort oyunun her biri kendi iginde birer tragedya denemesidir.

2. “Dortleme mantigiyla” okundugunda oyunlari Kanbur adiyla tek bir tragedya denemesi

olarak da okumak miimkiindir. Kanbur’un bir dortleme olarak okunmasi 6nerilebilir.

Kanbur bir tragedya olarak diisiiniildiigiinde onu tragedya yapan bir trajik sorun
olmasi gerekir. Oyunun arka planinda insanin 6liim endisesi ve 6liimsiiz olana benzemek
istegiyle, diinyadaki gecici formlarda teselli buldugu trajik durumu, /lhan ve Turhan
boliimlerinde gosterilmistir. Daha sonra hakiki gilizeli temasa etmek ve bu temasa
sirasinda ruhun ebedi varligi ile 6liim sonrasi yok olmak endisesinden kurtulmak isteyen
insanin, ikinci basamagi olarak Tayflar Gegidi yazilmistir. Dortlemenin son pargast
Ruhlar ise, gilizelin temasasi sorunu ve insanin bu noktadaki trajik sessizligini

gostermektedir.

Giizelin pesinde Oliimsiizlik arayan insanin diinyadaki yasamina bagli olarak
giizel olan1 temasa etmek i¢in tayf dleminden ruhlar alemine gecisi ise kolay degildir.
Bunun i¢in diinyadaki hayatinda aklin yoluyla giizel yasamasi gerekmektedir. Bu
anlamda Ruhlar aleminde bu temasanin nasil olacagini gostermek adina sadece iki
karakter tayflar aleminden gecgici olarak ayrilmigtir. Ruhlar aleminde diinyada
yasadiklarindan dolayi tanriy1 temasa edemeyen iki karakter, tanrinin ruhani varhig ile
kendi varliklarinin ayni olmadigini veya bu konuda tam olarak bir bilgi alamadiklari
noktada trajik bir sessizlige/kabullenmeye biiriinerek yeniden tayf alemine ¢ekilirler.
Boylece insanin kendi varligi hakkindaki sorularina cevap ararken 6liim endisesi, 6liim

sonras1 hayat ve ruhun varligi hakkindaki belirsizligi eserin trajik sorununu olusturur.

Calismanin iiglincli boliimiinde ise, Kanbur’'u hem yapisal hem de diisiince
baglaminda tragedya yapan unsurlar tek tek gosterilmis ve islenen trajik sorun, Grek
mitolojisi ve felsefesiyle baglanti kurularak yeninden yorumlanmistir. Oyunun trajik

sorunu ele alinirken yukarida bahsedilen meselelerin  Yunan mitolojisindeki “Dionysos
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miti” ve Platon’un $é/en diyaloguyla paralel olarak okunmasi halinde daha iyi anlagildig:
sonucuna ulasildi. Bu okuma c¢eregevesinde elde edilen sonuclar sOyle

maddelestirilebilir:

1. Hamid’in bu problemi incelerken, Yunan mitolojisinden Dionysos’u eserinde iki farkli
yolla kullandig1 gériiliir. ilk kullanimi1 Kanbur karakteri iizerinden ve sarabin etkisiyle
diizenlenen eglence meclisleridir. Burada Dionysos senliklerine benzer sekilde bir
eglence tertip edilir. Karakter, esrime halinde tanrinin ruhani varligi ile bir olarak, gegici
bir dliimsiizliik diistincesinin etkisi altindaki, ilhamla diinya ve insanin varligi hakkinda
konusur. ikinci olarak, Dilsad karakterinin esrime halinde kendi kendine siirler okuyan
ve bir maskenin arkasina gizlenerek kadin-erkek cinsiyet belirsizligi yasadigr durumun

Dionysos mitiyle iligkili olarak kuruldugu sdylenebilir.

2. Kanbur bir dértleme olarak disiiniildiigiinde, Platon’un Sé/en diyalogundaki “glizelin
icinde doguran ve Oliimsiizlik arayan insan” diisiincesine paralel olarak

okunabilmektedir.

2-a. Ilhan ve Turhan oyunlari, insanin gegici giizellik formlarinin pesinde &liimsiizliik
arama c¢abasii isler. Bu anlamda, iktidar, makam, evlat ve kadin bedeni icinde

dogurulacak giizellik formlari olarak one ¢ikarilarak, 6liimsiizliik arayisi islenmistir.

2-b. Tayflar Gegidi oyunu ise ruhun ebediligini anlamak adina, giizel olani temasa etmek
i¢in insanin Oliim Oncesi ve 6liim sonrasi hayatlarinin hesaplagmasi, tayf aleminden ruh

alemine gegiste bir aralik olarak gosterilmistir.

3. Ruhlar oyunu, tayf aleminden ayrilarak en giizeli temasa etmek isteyen Kanbur ve
Dilsad’in tanriy1 temasa edemeyerek, ruhun ilmi hakkinda kesin bir cevap bulamamasi
ile sonuglanir. Bu anlamda cevapsiz bir kabullenisle yeniden tayf aleminde bekleyise

gecen karakterlerin sessizligi ile tragedya son bulur.

Bir dortleme olarak Kanbur Platon’un Sélen diyalogu ile paralel okundugunda
benzer bir ilerleyis goriiliir ancak bu durum birebir bir etkilenme degil, oyunda islenen
sorunu gostermek adina, Hamid hakkinda kabul edilen yaygin goriisiin digina ¢ikma
cabasidir. Tanzimat Donemi aydininin eklektik (secici) tavri Hamid’in tiyatro anlayisi ve
kaynaklardan yararlanma tarzinda da goriiliir. Kanbur dortlemesinde irdeledigi trajik

sorunu, belki de Platon yardimiyla kendi medeniyetinin disina ¢ikararak bir sorunsal
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olarak ortaya koyma ¢abasina girmis olabilir. Ancak buna kendisinin dogrudan bir isareti
olmadigi i¢in bunu iddia etmek yerine, Hamid’in Kanbur tragedyasi izerine bir okuma
yontemi kurarken Platon’dan yararlanmak daha dogru olacaktir. Aksi halde, dortlemede
islenen trajik sorun, daha 6nceki baska eserleri hakkinda iddia edilen Hamid’in inkarin
kenarindan dondiigii bir iman noktasinda kalacaktir. Trajigin iman ile son bulmasi
durumunda bir tragedyadan s6z edilemez. Bu durum ise modern bir tiyatro anlayisi ile
25’in tlizerinde oyun yazan Hamid’in tiyatronun temel kurallar1 disina ¢ikilarak

incelenmesine sebep olmaktadir.

Tiirk Tiyatro Tarihi igerisinde yeni yapilacak ¢alismalarda gerek Hamid gerekse
diger yazarlarin kiilliyat olarak okunmasi, sanatgilarin kaynaklari iizerinde yapilacak
calismalar ve metinlerin farkli okumalarla incelenmesinin tiyatro tarihimize 6zel

katkilar1 olacagi inancindayiz.
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