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Ingiliz ressam Henry Aston Barker'n 1800 yilinda Galata
Kulesi'nden yaptig1 eskizlere dayanarak olusturdugu Istanbul Pano-
ramast, ertesi yil Londrada Leicester Squarede sergilenmeye bag-
ladiginda, bir shilling karsihiginda daire bi¢imindeki panorama bi-
nasina giren ziyaretgiler kendilerini yaklagik 26 metre genisliginde,
10,5 metre yiksekliginde devasa boyutlarda, gerceklik algilarini alt
tist eden bir sehir manzarasinin ortasinda buluyorlardi.! Henry As-
ton'in babasi Robert Barker, 1797 yilinda, bugiin bildigimiz anlam-
da kisiyi 360 derece ¢evreleyen panoramik resim tekniginin belki

1 Barkerlar'i girisimi ve Istanbul Panoramasi hakkinda genel bilgi igin: Namik
Erkal, “Tam Zamaninda Gézlerinizin Oniinde: Londra Panoramalarinda Is-
tanbul Sergileri (I)”, Toplumsal Tarih, 170 (Subat 2008): 40-47; Hubert John
Pragnell, The London Panorama of Robert Barker and Thomas Girtin, circa 1800,
London Topographical Society Publications, 109 (London, 1968); daha erken
tarihli bir kaynak i¢in: George Richard Corner, “The Panorama: With Memoirs
of Its Inventor, Robert Barker, and His Son, the Late Henry Aston Barker”, Ar¢
Journal (1857): 46-47.
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mucidi degil, fakat patentini alan ilk kisiydi? ve Londrada insa ettir-
digi, “rotunda” olarak anilan panorama binasinda sergiledikleri 1ngil—
tere sinirlar: haricindeki ilk sehir manzarasi Henry Aston’'in Istanbul
Panoramasi’ydi. Barker’in orijinal yagliboya resmi biytik ihtimalle
lzerine bagka resimler yapilmas: suretiyle yok olmussa da 1813te
kendisi ve ortag: tarafindan “aquatint” ad: verilen bir teknikle sekiz
levha halinde basilip ¢ogaltilmas: vasitasiyla giinimiize ulagmis du-
rumdadir.’?

Barker'in panoramasi, Istanbul kent tarihi iizerine caligan
arastirmacilar tarafindan nispeten bilinen ve kaynak olarak degeri-
ne dikkat ¢ekilen bir eser.* Ote yandan, Robert Barker'in modern
panoramik resim sergilerinin babas: sayilmasindan dolay: baba-o-
gul Barkerlar da, Istanbul Panoramas: da, bu konular tizerine ¢alisan
aragtirmacilarin gayet asina olduklar1 bir konu.> Robert Barker'in

2 XX Specification of Mr. Barker’s Patent for Displaying Views of Nature at large,
by Oil-Painting, Fresco, Water-colours, &c.’, The Repertory of Arts and Manufa-
ctures: Consisting of Original Communications, Specifications of Patent Inventions,
1V (1796),167.“Panorama” teriminin Robert Barker tarafindan “icadi” hakkinda:
Stephan Oettermann, The Panorama: History of a Mass Medium, ¢ev. Deborah
Lucas Schneider (New York: Zone Books, 1997), s.5-6.

3 Henry Aston Barker and Thomas Palser, A4 Series of Eight Views Forming a Pa-
norama of the Celebrated City of Constantinople and Its Environs Taken from the
Tower of Galata by Henry Aston Barker and Exhibited in His Great Rotunda (Lei-
cester Square,1803). Barker'in panoramas: https://istanbul-constantinople.cul-

turalspot.org tizerinden ayrintili olarak incelenebilir (son erigim: 19 Eyliil 2017).

4 Erkal, “Tam Zamaninda Gézlerinizin Oniinde: Londra Panoramalarinda Istan-
bul Sergileri (I)”, 5.45; Sedad Hakk: Eldem, Istanbul Anilarr, (Istanbul: Aletas
Alarko Egitim Tesisleri, 1979): 286-287 ; Sinan Genim, “Yuzyillar Boyu Istanbul
Panoramalar1”, Osmants Istanbulu I, (istanbulz Istanbul 29 May1s Universitesi Ya-
yinlari, 2014),5.460. Barker’'in panoramasina dikkatimi ¢eken Prof. Tiilay Artan’a
tesekkir ederim.

5 On dokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikan panoramik resimleri gerek teknik, gerek
sosyal, gerekse sanatsal acidan inceleyen ¢aligmalarda Barkerlar’a mutlaka degi-
nilir. Birka¢ 6rnek i¢in: Oettermann, 7he Panorama ; Reinhold Schiffer, Oriental
Panorama: British Travellers in 19th Century Turkey (Atlanta: Rodopi, 1999):145-
146; Renzo Dubbini, Geography of the Gaze: Urban and Rural Vision in Early
Modern Europe (Chicago: University of Chicago Press, 2002): 75-78; Namik
Erkal, “Tam Zamaninda Gézlerinizin Oniinde: Londra Panoramalari’nda Is-

tanbul Sergileri (I1)”, Toplumsal Tarih, 171 (Mart 2008): 24-31; Marksman Ellis,
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1788de Londrada kurdugu panorama isinin tutmas: ve basarisinin
devamy, sergiledikleri resimlerin, ziyaretcilerin mekan ve zaman al-
gisini sarsacak derecede gercekei olmast fikrine dayaniyordu.® Once-
likli kaygilarinin estetik veya ideolojik degil, ticari bagar1 oldugu su
gotirmeyen Barkerlar'in, sergiledikleri eserler i¢in altini ¢izmekten
hi¢ geri durmadiklar: “gercege bire bir uygunluk”iddiasi, bir yandan
Henry Aston’in Istanbul Panoramasi’ni Tanzimat 6ncesinde Istan-
bul ve 6zellikle Galata'nin kentsel tarihini ¢aligmak isteyen arastir-
maci icin ¢ok degerli bir kaynak haline getirmekte. Diger yandan,
panoramay: Galata kentsel tarihi i¢in bagh bagina bir gorsel kaynak
olarak kullanmak, onun ilk 6nce tarihsel kaynak olarak sihhatini test
etmeyi gerektiriyor. Zira Barkerlar'in gercekgilik iddialari ne kadar
saglam gorlinlrse gorlinsin, Istanbul’un ilk panoramik fotograflari-
nin ¢ekilmesinden yaklagik elli yil 6nce bir ressamin kendi gézlem-
lerine dayanarak hazirladig: eskizlerden dogan’ Istanbul Panoramast,
“fotografik” bir gorsel olarak degil, bir “sanat eseri” olarak degerlendi-
rilmeyi gerektirir. Gergege uygunluk kaygisi, Barker’in bir ressam ve
sanatct olarak panoramay1 olustururken verecegi kararlar: ve yapaca-
g1 secimleri, kisaca igerisinde kalacagi sinirlari da kesin bir bicimde
belirler; diger bir deyisle Barker’in panoramasini kaynak olarak kul-
lanmak isteyen kent tarihgisi, kendisini ressami hakkinda neredeyse
hi¢bir sey séylemeyen bir eserle karsi kargiya bulur.

Bu baglamda Henry A. Barker'in, Istanbul Panoramas: iize-
rinde c¢alistigi donemden giiniimiize ulagsan bazi kigisel belgeleri,
ona yalnizca kendisinin ve babasinin 6ncelikli ge¢im kaynagi olan
isletmelerinin bagarisiyla ilgilenen bir is adami degil, ayn: zamanda
tilkesinden ilk kez uzun bir siireligine ayrilan geng bir ressam olarak
da yaklagmayr miimkiin kilar. Barker’in Istanbul seyahati sirasinda
tuttugu iki defterden olusan gunlikleri, yolculuk sirasinda yaptig:

“Spectacles within Doors’:Panoramas of London in the 1790s” Romanticism,

vol.14, 2 (2008): 133-148.

6 Bernard Comment, The Panorama, ¢ev. Anne-Marie Glasheen (London: Reak-
tion Books, 1999),s.7.

7 Erkal, Barker'in panorama ¢izimlerinin biiytk ihtimalle camera obscura gibi belli
tekniklerle ¢izildigini 6ne siirer: Erkal, “Tam Zamaninda Gézlerinizin Oniinde:
Londra Panoramalarinda Istanbul Sergileri (I)”, s.45.
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masraflar ve panoramayla ilgili tuttugu notlar ile bir ¢izim defte-
rinden olusan bu belgeler, bugiin National Library of Scotlandda
bulunmaktadir.® Bu belgeler, tespit edebildigim kadariyla, bir akade-
mik ¢alisma igerisinde ilk kez Denise Blake Oleksijczuk tarafindan
2002 yilinda tamamladig1 doktora tezi gergevesinde kullanilmagtir;’
Oleksijczuk, tezine dayali olarak yazdig: ve 2011 yilinda yayinlanan
kitabinin bir bolimiinii Barker'mn Istanbul Panoramasi’na ayirir.'®
On dokuzuncu yiizyil panoramik sehir manzaralarini Ingiliz emper-
yalizmi ¢ercevesinde ele alan yazarin 6ncelikli ilgisi, inceledigi pano-
ramalarda neyin resmedildiginden ziyade, resmedilenin femsil edilme
bigimleridir; bu agidan Oleksijczuk, Barker’in Istanbul Panoramasi’ni
kisisel belgelerinin yani sira panorama 1801'de Leicester Square'de
sergilendiginde basilan tanitim ve reklam brosiirleri, degerlendirme
yazilari ve benzer diger kaynaklarla birlikte inceleyerek panoramanin
Ingiliz kamuoyunda Osmanl: kiiltiiri ve Istanbul algisini nasil sekil-
lendirdigi Gizerine yorumlarda bulunur.

Bu sunumda benim amacim ise Barker’in seyahat glinliikleri
ve cizim defterini panoramas: ile birlikte ele alarak Istanbul Pano-
ramast'nin kent tarihgisi icin degeri -ve potansiyelinin- bir kez daha
altin1 ¢izmek.!! Barker'in giinliikleri yalnizca ona bir ‘sanat¢1’ olarak
tarkli bir perspektifle yaklagmayr miimkiin kilmakla kalmaz, kendi
baslarina da ITI. Selim dénemi Istanbulu icin birer yazili kaynak ni-
teligindedir. Barker'in panoramasindaki, gérintiiyii tamamen ve mii-
dahalesiz olarak kayit alfina alma kaygisi ginliklerinde gozlenmez:
bir yazar olarak Barker, giinliigtine kaydettigi hadiseler ve gozlem-
lerde son derece segicidir. Alt1 ay stireyle icinde yasadigi ve kentsel
dokusunu en ince ayrintisina kadar dikkatle gozlemledigi bu sehir

8 MSS. 9647-53, National Library of Scotland, Edinburgh. Belgelere ulasmamda
yardimei olan Yyvonne Shand’a tegekkiir ederim.

9 Denise Blake Oleksijczuk, “The Dynamics of Spectatorship in the First Pano-
ramas: Vision, the Body and British Imperialism: 1787-1820” (yayinlanmamig
doktora tezi, University of British Columbia, Department of Fine Arts; Art
History, 2001), s.122.

10 Denise Blake Oleksijczuk, The First Panoramas: Visions of British Imperialism
(Minneapolis: University of Minnesota Press, 2011): 89-126.

11 Barker'in Istanbul Panoramasi’'n1 Galata'nin kentsel dokusu agisindan inceleyen
bir ¢alisma halen devam etmektedir.
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hakkinda kendi izlenimleri, diisiinceleri ve hisleri, panoramanin ¢i-
zimlerinin yapilis siirecinin arka planinda kendini agik ederek Bar-
ker’in ressam olarak Istanbul Panoramasi’na yaklagimina da 1g1k tutar.

Giinlik su cimlelerle baglar:

‘Daha 6nce evinden neredeyse hi¢ ayrilmamas, ayrildigi zaman
da birkag gtinliik mesafeden daha uzaga gitmemis biri i¢in uzun
bir stireligine tilke digina ¢ikma fikri, beraberinde getirdigi tim
bilinmezlikleri de distiniince, insanin zihnini hiiziinli distince-
lerle dolduruyor. Iste bu durumda, hislerim her zaman mutlu ol-
mama imkan birakmayacak kadar kabarmig bir halde 26 Agustos
1799'da, beni Istanbul’a gotiirecek olarak Young James gemisine
binmek i¢in Porthsmouth’a gitmek tizere yola ¢iktim. ™

Henry Aston Istanbul’a geldiginde yirmi iki yasindadir; In-
gilterede Royal Academy of Arts'da egitim gormdstiir ve Istanbul’a
gelisinin yegane amaci, Londrada sergilemek tizere babasiyla planla-
diklar1 Istanbul panoramasmnin ¢izimlerini yapmaktir. Giinlige ne-
redeyse bir anlat: seklinde baslar; sayfalar, anlagildig: kadariyla kendi
eliyle numaralandirilmistir.’® Yine de giinliige bir biitiin olarak ba-
kildiginda herhangi bir okuyucu kitlesi distinilmekten ¢ok kisisel
amagla -ve belki yazarin kendi ¢evresi i¢in- yazilmig olmas: daha
muhtemel gériiniir.

Ginligun ilk cildinin neredeyse ticte biri, dort ay siiren gemi
yolculuguna ayrilmistir. Barker bu yolculuk sirasinda Istanbulda
yardimina ihtiyag duyabilecegi nifuzlu kisilerle tanisir ve temaslar
kurmaya baslar; bu kisilerin basinda, kendisiyle hemen hemen ayni
zamanda yola ¢ikan, Ingiltere’nin yeni atanan Osmanl elgisi Lord
Elgin vardir. Baba Robert Barker'in panorama miizesi, Ingilterede
kral ve kralice tarafindan dahi ziyaret edilecek kadar meshur oldugu
icin'* bu gohret, Henry Aston’a birgok kapinin kolaylikla agilmasini

12 Giinliikten alintilar yazarin kendi gevirisidir.

13 Giinliiklerin ilk cildi olan MS. 9647'de her sayfa tek tek, ikinci cilt olan MS.
9648de yalnizca sag yapraklar numaralandirilmistir. Buna gére burada ilk cilt
icin sayfa numaralari Barker'in kendi numaralandirmasina gore, ikinci cildin
sayfa numaralar: yine Barker’a gére 1a,1b... seklinde verilmistir.

14 Corner, “The Panorama: With Memoirs of Its Inventor...”, s.47.
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saglar ve kendisi i¢in ¢ok zor gecen bu uzun yolculuktan sonra 4
Ocak 1800 tarihinde nihayet Istanbul’a ayak basar.'®

Barker, ‘kayda deger’ bir sey olmasa da her gliniiniin kaydi-
n1 tutmaya 6zen gosterir: glinlikte “Bugtin kirlarda yiiriyis yaptim,
manzara pek hogtu” ya da “Kulede ¢izim yaptim, aksam Mr. Thor-
nton'un daveti Uzerine birlikte yemek yedik” gibi ¢ok kisa, yer yer
yalnizca notlardan ibaret kayitlara sik rastlanir. Ote yandan belli bir
durumu uzun uzadiya anlatmay: tercih ettiginde, betimlemeleri oku-
yucunun zihninde son derece net resimler olugturacak kadar canli
ve renklidir. Bunlar her zaman bir kent tarih¢isinin umacag: tlirden
durumlar degildir: Istanbul'daki ingiliz, Rus, Alman ve Fransiz el-
¢ilik saraylarinda ¢ok sik davet edildigi aksam toplantilar: ve tirli
eglencelerde karsilastig1 kisileri, edilen danslari, oynanan oyunla-
r1, konuklarin kiyafet ve kostimleri, miicevherleri gibi konular1 -en
azindan ilk zamanlarinda- bu ortamlarda bulunmanin kendisi i¢in
ne kadar 6nemli oldugunu belli edecek bir heves ve detayla anlatir.
Aslinda giinlige genel olarak bakildiginda, Barker neredeyse alt1 ay
boyunca i¢inde yasadigi Osmanl kiltiiriine kargi oldukca kayitsiz
gibidir; hatta daha ¢ok, hayatimin akisi kendisini Istanbul'a gotiir-
miis, kendisi de kadere razi olarak isini bitirinceye kadar Istanbul'da
bulunmak mecburiyetini kabullenmis birisi izlenimi birakir. Aslinda
Istanbul panoramasyla giinliikler arasinda bir tiir ters iliski oldugu
sOylemek mimkiin: Panorama ne kadar detayls, sehrin kentsel doku-
su hakkinda ne kadar ¢ok, yogun ve kapsayici bilgi veriyorsa, glinlik-
te Barker’in kendi tecriibelerinden ve izlenimlerinden bahsetme sekli
gayet kisisel ve secici. Bu da giinliklerinde Barker’in neler séyledigi
kadar, neleri séylemedigini de ilging kiliyor.

Ornegin, gemi Istanbul’a vardiginda Barker yolculuk sona er-
digi icin o kadar rahatliyor ki artik denizden nefret ettiginden, haya-
tim1 denizde kazananlara acimaya bagladigindan bahsederken Istan-
bul'la ilgili ilk izlenimleri konusunda tek kelime dahi etmiyor.¢ Seh-
re vardigi 4 Ocak'tan itibaren Istanbulda kendisine yol gosterecek
olan diger Ingilizlerle temaslarini kurmaya basliyor; ayin 13’inde

15 MS. 9647, 5.82.
16 MS. 9647, 5.83.
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Galata Kulesi'ne gidiyor, buradan manzaray: ¢ok uygun buluyor ve
izleyen giinlerde, kendi ifadesiyle “rabat resim yapabilecegi tek yer ol-
dugu i¢in”, burada ¢aligabilmek i¢in Osmanl yetkililerinden gerekli
izinlerin alinmas: konusunda yardim ariyor.!” Barker'in Istanbulda
bulundugu siire ig¢inde sosyal cevresi genellikle Istanbuldaki kendi
yurttaslar: ve onlarin ¢evreleri ile sinirli kaliyor. Kendisinin ise Os-
manli kiltirtyle herhangi bir temas kurmak i¢in girisimde bulun-
mas1 —en azindan ginliginden anlagildig: kadariyla- neredeyse hi¢
s6z konusu degil. Tipki panoramasinin ¢evreye hakim, mesafeli ve
disaridan bir bakis agis1 sundugu gibi, Barker da Osmanli kiilttri-
niin tam ortasinda, fakat neredeyse tamamen diginda duruyor.

24 Ocak’ta Galata Kulesi'nde panoramanin ¢izimleri Gizerinde
¢alismaya baglayan ressam,'® bundan sonraki aylarda havanin mii-
sait, gorigiin net oldugu giinlerde ¢izimlerine devam ediyor; diger
giinlerde ise evinde ¢alisiyor. Istanbuldayken panorama iizerinde
¢alismanin yani sira Ingiliz bir beyefendinin kizina resim dersi ver-
mek, bir bagkasinin esinin portresini yapmak, bir tiiccar i¢in ev plani
cizmek gibi ek islerle de meggul oluyor. Uzunca tasvir etmeyi se¢tigi
seylerden bahsetmek gerekirse; Istanbula gelen Avrupalilarin he-
men hepsi gibi Barker da Ayasofya’yr, At Meydani’ni, Kagithane’y:
gormeye gidiyor; mevsim 6nce bahara, sonra yaza déndikge sik sik
Bogaz'da gezintilere ¢ikiyor. Barker’in asil hosuna giden ve anlatma-
ya deger buldugu seyler ise manzaralar; daha dogrusu resmedilebilecek
gorintiler. Ornegin Osmanli kiiltiiriine temas eden ilk ciimleleri su

sekilde:

“Bugtin Ramazanin, yani Turklerin giin dogumundan giin ba-
timina dek hi¢bir sey yemedikleri orug ayinin ilk giini - fakat
geceleri ziyafet ve eglenceyle geciyor. Geceleri biitiin camilerin
minareleri aydinlaniyor ve ¢ok giizel goriiniiyor.”9

Bagska bir glin Kagithane’ye gittiklerinde uzaktan bir grup Os-

manl askeri goriiyorlar ve Barker bu konuda tam olarak séyle diyor:

17 MS. 9647, 5.86-88.
18 MS. 9647, 5.91.
19 MS. 9647, 5.93.
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“Ayrintilar ayirt edilemeyecek bir mesafeden, bir grup ath ve yaya
Tirk askeri gordiim, sehrin 30 mil kadar yakinina gelen ve ¢ok
biiytik bir gii¢ toplamis olan asilerin tizerine saldirmaya gidiyor-
lardi. Turklerin iki ana rengi var: biri sar1, digeri kirmizi. Asker-
lerin yiiriiyiisii ise kiliseden dagilan insanlar kadar dizensiz.™°

Bu kayittan 6nce veya sonra Osmanli’nin i¢inde bulundugu
siyasi durumdan, herhangi bir isyandan kesinlikle s6z etmiyor; ciddi
bir askeri ve siyasi gerilim gostergesi sayilacak boyle bir durumda
dahi onun ilgisini ¢eken, ‘ayrintilari géremeyecek kadar uzakta’ ol-
malar1 ve askerlerin iiniformalarinin rengi. Ginliikte en uzun ve de-
tayl: sekilde tasvir edilen hadiselerden biri, Ramazan bayraminin ilk
giniinde III. Selim’'in bayram namazina gidisi.

“...padisahin camiye gidis alayini izlemek i¢in Istanbul’a gectim.
Ramazan ayinin sonunda Turklerin orucu bitiyor ve sonrasinda
bayram [“byram”] bagliyor (bizim Paskalya’ya benzer bir sey). ™

dedikten sonra alayin gayet uzun ve detayli bir tasvirini veriyor. Pa-
disah1 “sar1 bir distlik ve iizerine bir biiyik ve bir siirii ufak elmas ilisti-
rilmis bir sarik takmag, iyi goriniimlii ve neseli bir adam” olarak tasvir
ediyor ve devam ediyor:

“[Padisahin] 6niinden, 6n tarafindan stipiirge gibi ytiksek bir
tiy demeti firlayan celik bir baghk giymis bir gorevli geliyordu,
etrafinda ise baglarinda arkaya dogru kivrilan kus tiiyleri olan
oyle ¢ok adam vard: ki kendisini zar zor gorebiliyordum. Bu
adamlar akla gelebilecek en giizel renklerde, ¢ok zengin atlas
kumagtan kiyafetler giymisti. Onlarin arkasindan, ¢ok zengin
sekilde stislenmis iki sarik tasiyan iki adam ve at sirtinda isi
insanlara avug avug “para” (degeri bir yarim penny kadar eden
ufak, disiik degerli giimis bir para) sagmak olan biri geliyor-
du. Ardindan miicevherler ve incilerle zengin sekilde siislenmis
cok gtizel atlar yiritiliyordu.[...]Turklerin o berbat despotik
yonetim tarzlarinin [icindeki?] siikunete sahit olmak harikayd::
alayin gecisi sirasinda en ufak bir giirtilti bile duyulmuyordu, in-
sanlarin hareket ettikleri tek zaman sultan 6nlerinden gegerken

20 MS. 9647,s.115-116.

21 MS. 9647,5.103.
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egilmeleri ve saglan paralari kapmak i¢in meydana gelen ufak
¢apli muharebelerden ibaretti. >

Benzer sekilde uzunca tasvir edilen bir diger olay, 2 Nisanda
padisahin istirakiyle Tersanede 80 toplu yeni bir geminin suya indi-
rilmesi.?® Bir bagka giin, Barker ¢ok dogal bir sekilde “Tiirk kilisesi”
dedigi bir mevlevihaneye gidiyor, dervisleri anlatiyor.?* Tophane’ye
gittigi giin Tophane gesmesini ince ince tasvir ediyor.”> Bogazda ge-
zintiye ¢iktig1 ilk sefer, Rumeli ve Anadolu Hisarlar’’nin manzarasin-
dan ¢ok etkileniyor?® ; Kiz Kulesi'ne ilk kez gidisi ve buradan ikinci
bir panoramik resim yapmaya karar verisi,?’ yine Biiyiikdere'den bas-
layarak yaptiklari bir Bogaz gezisi sirasinda oluyor. Bir yerde séyle
yaziyor Barker: “Geceleri balikgilar ellerinde biiyiik ¢ali-¢irpr demet-
leriyle denize agiliyor ve Bogaz'in ortasinda bunlar: atese veriyorlar.
Baliklar hemen etrafinda toplaniyor; balikcilar aglarini atiyor ve ¢ok
sayida balig1 kolaylikla yakaliyorlar. Biraz uzaktan bakinca bu atesle-
rin son derece giizel ve cazip bir gorlintiisii var, zira kayiklar ¢cok al¢ak

oldugundan neredeyse suyun kendisi yantyormus gibi gériiniiyor. 8

Barker 6 Haziranda son kez Galata Kulesi'ne gider ve ken-
di ifadesiyle “simdiye kadar aldigi[m] en cetrefilli isi” bitirir.?’ Bun-
dan dort giin sonra, Kiz Kulesi'nde ikinci panoramasinin eskizleri
tizerinde c¢aligirken Sultan Selim’in saltanat kayigini ¢izdigini soylii-
yor.3Y Kiz Kulesi panoramast Londra'da sergilenirken basilan tanitim

22 MS. 9647, 5.104-106.

23 MS. 9647,5.118.

24 MS. 9648, 5.2b.

25 MS. 9647,5.101.

26 MS. 9648, 5.5b.

27 MS. 9648, s.5a-5b. Barker’in Kiz Kulesiden yaptig1 cok daha kii¢tik boyutlardaki

ikinci panorama, Galata Kulesi manzaras: ile birlikte sergilenmisti; bu ikinci
panorama ziyaretgilere dagitilan ve “panorama anahtar1” denen semalardaki g6-
riintiisii haricinde giiniimiize ulasmamugtir. Tlgili gorsel igin: Oleksijzcuk, T%e
First Panoramas, s.96. Barker Kiz Kulesi panoramasinin tizerinde 11 Haziranda

calismaya baglar: MS. 9648, s5.10a.
28 MS. 9648, s.17a.
29 MS. 9648, 5.9a.
30 MS. 9648, s.14a.
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brostirlerinden ve gelen ziyaretcilerin yoénlerini bulabilmeleri i¢in
verilen panorama haritalarindaki agiklamalardan, Barker’in bahset-
tigi bu kayikla gecis sirasinda, padisahin Besiktag Sarayi’'na gitmekte
oldugu anlasiliyor. Giinlikteki son giris ise 23 Temmuzda. Bundan
onceki glinlerde kendisine yolda eslik edecek refakatciler aradigin-
dan bahsettigine de dayanarak, 1800 yilinin Temmuz ay1 sonlarinda
Barker'in Istanbul macerasinin noktalandigini séylemek miimkiin.

Barker’in ¢izim defteri ise, kursun kalem ve suluboya ile yapil-
mis insan figirleri, giindelik hayattan sahneler, ve biyiik ihtimalle
Galata limaninda gozlemledigi cesitli gemi eskizleri igeriyor.! Ci-
zimlerde, panoramada gorilen ‘kaydetme’ kaygisi giinliiklerin aksine
cok daha acik sekilde gorilir, fakat yine de Barker’in ¢izgilerinde, bu
kayginin panoramada oldugu kadar kisitlayici olmadig: hissini yara-
tacak bir rahatlik sezilir: figtirlerin kiyafetlerinin ¢esitliligi, bagliklar
ve silahlari, gemilerin flamalar1 gibi detaylar1 abartisiz fakat net bir
bicimde yakalar. Eskizler hizlica ve belli ki gézleme dayali olarak
¢izilmistir; kursun kalem cizimlerinin bir kisminda suluboya renk-
lendirmesi yarim kalmis, bir kisminda ise ilgili béliimlerin tGzerine
hangi renk kullanilacag: not alinmistir. Baz: figiirlerin altina agik-
layict notlar da disilmis: “camagir asan bir Tirk kadininin arkadan
gorinimu” ve “chobain” (coban) bunlardan bazilari. Gunlik hayattan
sahneleri konu alan ve bir kismi suluboyayla yapilmis ¢izimlerinden
dikkat ¢cekenler ise, arka planda bir cami ve bir konakla ¢evrelenmis,
cocuklariyla birlikte piknik yapan Miisliiman kadinlar; kimisi ayakta,
kimi bagdas kurmus ve kimi alcak iskemlelerde oturarak birbirleriyle
konusan, tirli durumlarda insan figiirleri, ve bir kadin ve bir Os-
manl’nin da dahil oldugu bir yemek sofrasi. Barker’in, bu ¢izimler-
den en azindan bazilarimi daha sonra Istanbul Panoramasi’nin icine
yerlestirecegi insan figirleri i¢cin hazirlik olarak yapmis olmas: da
muhtemel. Barker'in panoramasinda kentsel dokuyu yansitmaktaki
titizligi bir yana, panoramada temsili oldugu su gotiirmeyen insan
figtirleri de vardir; ¢izim defterindeki her biri farkli bir baghik ta-
kan dort Osmanlidan olusan grup ¢izimi, panoramada Biiyik Me-
zaristan'in alt tarafina denk gelen alana yerlestirilmis grupla ciddi

31 MS. 9650.
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benzerlik gosterir.32 Bu da Istanbul Panoramasi’na, ressaminin sah-
sen gozlemleyip yazi veya ¢izgiyle not almadig unsurlarin girmedigi

iddiasin1 bir kez daha destekler.

Toparlamak gerekirse; Barker'in ¢izim defterine, glinliiklerine
yansidigi kadariyla nelerin dikkatini ¢ektigine ve bunlar: ne sekilde
tasvir ettigine bakildiginda, Istanbul’a ve kendi Istanbul tecriibesine,
gercekeilik kaygist yiiziinden kendini panoramaya yansitmaya firsat
bulamayan bir ressam, daha dogrusu sanat¢1 goziiyle baktigini séyle-
mek miimkiin. Henry Aston’in kisisel belgeleri, Istanbul Panorama-
stdaki gercege uygunluk ve kendinden bir sey katmama iddialarin:
destekleyerek, panoramanin gerek planli gerekse dogal felaketlerden
miirekkep Tanzimat dénemi kentsel déniisiimlerinin arifesinde Is-
tanbul ve Galata'nin kentsel tarihini ¢aligmak icin basli basina bir
gorsel kaynak olarak 6nemini tekrar vurgulamakla kalmiyor, kendi
baslarina da III. Selim dénemi Istanbulu genelinde - ve elcilik sa-
raylari cevresinde Istanbuldaki Ingilizlerin yagam tarz1 6zelinde - bir
tarihsel kaynak teskil ediyor.

32 Barker ve Palser, A4 Series of Eight Views, Levha 6.
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