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Bu makalede, Istanbul’'un fethinden (1453) Cumhuriyetin ila-
nina (1923) kadar gegen 470 yillik devir i¢indeki tezhip sanati inigleri,
cikiglari, islaplari, sanatkarlar: ve 6zellikleri ile anlatilacaktr.

Istanbul, XV. asrin son geyreginde Islam aleminin kiiltiir ve sa-
nat merkezi olmusg ve bu vasfini yiizyillarca devam ettirmistir. Bu bel-
denin fethiyle kazanilan ruh yapisi, tezyinat sahasinda da goériilmek-
tedir. Guzel sanatlara merak: bulunan ve kitaba verdigi ehemmiyet
bilinen Fatih Sultan Mehmed’in (salt. 1444-1446/1451-1481) Topkapi
Sarayr’nda bir nakkaghane kurdurdugu ve buraya sernakkas olarak
Ozbek asilli Baba Nakkas1 tayin ettigi biliniyor. Istanbulda Ayasofya
Camii’nin deniz tarafindaki sahada, Arslanhane adiyla anilan eski bir
Bizans kilisesinin tst katinda bu nakkag ziimresi faaliyetini stirdiir-
mekteydi. Bircok sanatkarin toplu olarak eser verdikleri nakkaghane,
ayni zamanda bir tatbikat mektebiydi. Devrin sanat anlayisini yan-
sitan ve farkli Gisluplarda ¢alisan sanatkarlar: ayni mekanda birlesti-
ren nakkashaneler, XV. yy'den itibaren degisik cografyalardan gelen
sanatkarlarla Osmanli Sarayi’'ndaki mevcut sanatkarlarin meydana
getirdigi ortak zevkin mahsuld yeni tsluplarin habercisi olmuglardir.
XVI. yy'de gbriilen Istanbul Usliibu da, bu anlayisla ortaya ¢ikmugtur.

495



OSMANLI ISTANBULU

Kazanilan zaferlerle elde edilen yerlerdeki sanatkarlarin Istan-
bul’a génderilme gelenegi, nakkaghanenin zamanla zenginlesmesini
saglamigtir. Fatih Sultan Mehmed 1473 yilinda Otlukbeli muharebe-
sinde, Akkoyunlu Hitkiimdar: Uzun Hasan't maglup etmis ve Akko-
yunlu dlimleri ile sanatkarlarini biyiik bir hiirmet ve ridyet gostererek
Istanbul’a génderip kendi hizmetine almugtir’.

Fatih devri Istanbul'unda, tezhip sanatinin hususiyetlerine
kisaca g6z atilacak olursa; mat ve parlak olarak kullanilan altindan
sonra en ¢ok gortilen ve bilhassa zemin boyas: olarak karsimiza ¢ikan
renk, kobalt mavisidir. Daha sonraki yillarda bu renk yerini bedahsi
laciverdine birakir. Yine bu devir tezhiplerinde lacivert, siyah, kahve
ve parlak yesil renk ile zemine beyaz renkli ti¢ nokta konulmas: bir
hususiyettir. Yazma eserlerde metin 6ncesi goriilen zahriye saytalar:
icinde mekik tarzinin ¢ogunlukta oldugu fark edilir. Zengin #:glar sa-
yesinde zeminle biitiinlesen bu mekik zahriye sayfalari, ¢esit bollugu

ile dikkat ceker.

Bu déneme ait bir¢ok belgenin iginde bulundugu, Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi'ndeki Mecmiatiil-Aciib
isimli albimde, Fatih devri nakkashanesinde hazirlanan kitap sa-
natlariyla ilgili haz, halkar, desen ve minyatiirler toplanmis ve bunlar
kaybolmadan, dagilmadan gintiimize kadar gelebilmigtir. Albiimde
bulunan 28 cm ¢apindaki -Fatih devri tezhibinin butin 6zelliklerini
bize aktaran - dairevi 6rnek yer almaktadir®. Bu devir tezhiplerindeki
desenler incelendigi zaman, motifler i¢inde bilhassa Aazdyinin yaygin
sekilde kullanildig1 ve tag yapraklarda ice kivrilig ve kendi tizerine
dontslerle adeta ti¢ boyutluluk hissi yaratildig: gorilir. Zengin cesi-
de sahip bu gosterisli sazdyiler yaninda ufak ve sade ¢izilen, yuvarlak
uglu yapraklar dikkat gekmektedir. Peng gesitleri icinde yekberk motifi
bolca kullanilmigtir. Halkdri denilen golgeli altin siirme teknigine, al
renkli 14l mirekkebinin ilave edildigi, yar: seffaf olan bu miirekkebin,
kesif altin zerrelerinin bulundugu motif uglarinda yer aldig: gorilir.
Desene ayr1 bir giizellik veren ve foyals halkari ismiyle bilinen bu tarz,
daha sonraki dénemlerde de tatbik edilmistir.

1 Ismail Hami Danismend, 1zabli Osmant Tariki Kronolojisi, (1stanbu11947),
cilt 1, 5. 327.

2 Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kitiphanesi, f.1423, v.3b; A.Stiheyl Unver,
Fatih Devri Nakishinesi ve Baba Nakkas Calismalar: (Istanbul, 1958), S. 47.
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Nakkaghanede c¢aligsanlar, “Ehl-i Hiref” (Saray sanatkarlari
toplulugu) olarak adlandirilan sanatkar tegkilatinin en 6nemli bo-
liklerinden biri olan nakkaglardi. Bunlar yalniz kitap sanatiyla ilgili
taaliyetlerle sinirli kalmaz; saray kosklerinin, binalarin kalem isi, ¢ini
ve metal igleri desenlerini de hazirlar ve tatbik ederlerdi. Yevmiye tize-
rinden ti¢ ayda bir maas alirlardi. Micellit, miizehhip ve diger ¢aligan-
larin aldiklari maas ve terfiler, maas defterine yazilirdi. Eser yapimi-
nin yogun oldugu esnada yapilacak ise uygun yetenekli kimseler Ehl-i
Hiret icinde bulunmazsa, ¢ars1 esnafi arasindan tcreti kargiliginda
yeterli sayida usta sarayda c¢aligtirilirdi. Padigah, bayramlarda kendi-
si icin hazirlanan hediyeleri hazirlayanlar: kaftan veya para vererek
odillendirirdi. Caligan sanatkarin ads, eserinin cinsi, karsiliginda ona
6denen paranin tutari (akgesi) veya verilen kaftanin cinsi, tarihi ve ne
sebeple verildigi, in'am defterine kaydedilirdi. Topkap: Saray: Miizesi
arsivinde bulunan ve en eskisi 932/Ocak 1526 tarihli bu Ehl-i- Hi-
ref defterlerinde, sanatkar isimleri (baba veya usta adiyla), geldikleri
yerler, aldiklar1 yevmiyeler, yaptiklar: isler kayithidir3. Sanatkarlarin
caligma yillarinin ve Gcretlerinin tespitinde mevécip defterlerinden
istifade edilmektedir4. Nakkashanede bulunan sanat ve zanaat sahip-
lerinin tayin, maas, terfi, ¢cikig gibi iglemlerin tahakkuku ve nakkag-
hanede yapilmas: istenen isin ehil sanatkérlara verilmesi mesuliyeti
hazinedarbagina ait idi. Saray Nakkaghanesi'nde ¢aligmaya baglayan
her sanatkir, Ehl-i Hiref’e bagli olsun veya olmasin, sarayin hizme-
tinde ve Saray idaresinin istedigi dogrultuda eser vermek zorundadir.
Ancak, Saray, kabul edilebilecek yeniliklere de misamaha ile bakar ve
sanatkari hiir birakirdu.

Osmanl: kitap tezhiplerinde goriilen ve ilk donemden bagla-
yarak kesilmeden devam eden temel prensip, sonsuzluga giden, si-
nirlandirilmamig bir kompozisyon anlayisidir. Ulama (raport) olarak
adlandirilan bu tarz desenler, Osmanli sanatkirinin sonsuzu hedef
aldigini, devlet anlayisindaki gibi sanatinda da sinirsiz bir yaradilisa
sahip oldugunu gosterir.

3 Rufki Melal Merig, “Nakis Tarihi Vesikalar1”, Hﬁhiyat Fakiiltesi Dergisi, sy. II-
11, 1952, 5. 85-107; Ali Haydar Bayat, “Osmanli El Sanatlarinin Gelismesinde
Ehl-i Hiref’in Roli ve Kimligi”, £/ Sanatlar: Dergisi, sy. 1, Konya 1997, s. 58.

4 Hilal Kazan, XVI. Asirda Sarayin Sanat: Himayesi (Istanbul, 2010), s. 10-11 Ve
130-131.
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Sultan II.Bayezid (salt. 1481-1512) d6nemi ve XVI. ytizyil, Os-
manlilar'da tezhip sanatinin en olgun ve mikemmel devrinin tam
olarak baglangicidir. Sultan II. Bayezid’in saltanat yillarinda, meghur
Tirk hattati Seyh Hamdullah'in (1429-1520) Kur’dn-1 Kerim’lerinde
gortilen tezhipler, bunun en giizel isaretidir. Son seklini alan mushaf
tezhibi ve sayfa diizeni, daha sonraki yillarda da aynen korunmustur.
Tezhiplerde, mat ve parlak olarak uygulanan altin daha genis yer al-
makta ve bedahsi liciverdi ile egsiz bir uyum yaratmaktadir. Renkler
son derece dengeli kullanilip mitkemmel bir ig¢ilik ile bitiin bunlar
tamamlanmaktadir. Desenlerin daha zengin motifli ve ¢esitli oldu-
gu, yeni motiflerin desene katildigi, zevk ve sanat giiciiniin doruk
noktasina vardig: goralir. Istanbul Universitesi Kiitiphanesi (IUK)
A. 6662 numarada kayitli Seyh Hamdullah mushafinin hem uz/ama
tslabunun benzersiz 6rnegi olan zahriye sayfasi, hem de ayni mii-
kemmellikte bezenen serlevha ve hitime sayfasi, tezhip sanatindaki
bu yukselisi gozler 6ntine seren eserlerden biridir ve devrin en kud-
retli mizehhiplerinden Hasan bin Abdullah’in imzasini tagimaktadir.
Ayni devirde hazirlanmig olan bir diger saheser de, Topkap: Saray:
Miizesi Kitiiphanesi'nde (TSMK) muhafaza edilen 897/1492 tarihli
yine Seyh Hamdullah’a ait mushaf bezemesidir. Bu eserde -¢ok ender
gortlen- iki ¢ift zahriye sayfasi vardir. Mushaf 16x11 cm ebadindadir
ve tezhibinin ne kadar biyitilirse biyiitilsiin, gizelliginden hicbir
sey kaybetmemesi, ne kadar miikemmel islendiginin en giizel delilidir.

Bir kismi1 Iran sahasindan gelen ve tezhip sanatimiza biyiik
tesirleri oldugu bilinen Fadlullah (Fazlullah) bin Arab, Hasan bin
Mehmed, Hasan bin Abdullah, Melek Ahmed Tebrizi, Hasan bin
Abdilcelil, Durmus bin Hayreddin, Uveys bin Ahmed, Bayram bin
Dervig, Ibrahim bin Ahmed, Mehmed bin Bayram bu devrin tezhip

ustalarindan bazilaridir.

Istanbul'da tezhibin geligmesinde bir diger 6nemli doniim nok-
tast da, Yavuz Sultan Selim’in (salt. 1512-1520) 1514 de kazanilan Cal-
diran zaferiyle, Tebriz, Herat ve $iraz’dan -bir kismi Tirkmen asilli-
sanatkarlari bu gehre getirmesidir. Son Timurlu sehzadesi Beditiz-
zaman Mirza'nin maiyetindeki sanatkarlarla geldigi; bunlarin Acem
Nakkaglar1 Boligi'nii olusturarak Saray Nakkashanesi'nde hizmet
verdikleri bilinmektedir. Ayrica Yavuz Sultan Selim, Tebriz'de gerek
Sah Ismail’in 6zel hizmetinde gérevli, gerekse disarda serbest ¢alisan
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nakkas, ressam, hattat, miizehhip, musikisinas gibi sanat mensupla-
rindan bir haylisini toplayarak sefer doniisii kis1 gegirmekte oldugu
Amasya’ya getirtmis ve kendilerinin bulunduklar: siniflara gére Sa-
ray'daki mevcut hizmetlere géndermistir.

XVI. yuzyilda pek ragbet goren halkari, tarkli renkte altin kul-
lanilarak daha zengin ve gosterisli islenmis, golgelendirmesi sulu altin
ile yapildig: gibi tarama olarak da uygulanmistir. Saray Nakkaghane-
sinde hazirlanan yazma eserlerde, bilhassa murakkaalarda ve mus-
haflarin i¢ sayfalarinda halkdrinin yanisira zer-efsan ( altin serpme)
denilen bir ig¢ilik yer alir.

Klasik tezhibin ikinci parlak devri, Kanuni Sultan Stleyman
(salt. 1520-1566) cagidir. Aga Mir'in 6grencisi Sahkulu, Yavuz Sultan
Selim zamaninda (921/1515) Tebrizden Amasya yoluyla Istanbul’a
ultfeli olarak siirgiin edilmistir. Sah kulu daha sonra Saray Nakkag-
hanesi’nin sernakkast olmus ve Sazyo/u adiyla anilan yeni bir tezhip
Gslibunu ortaya ¢ikarmistir. 963/1556 yili sonunda vefat eden Sah
Kulu, Osmanli sarayinda 42 yil hizmet etmis, bir¢cok eser meydana
getirmistirS. Osmanl kaynaklarinda saz yazmak ismiyle de anilan bu
tarkli calismay1, Saray Nakkashanesi'nde uygulayan ayr: bir sanatkar
ziimresi bulunuyordu. Genis alani dolduran kompozisyonun ¢izimin-
de sanatkar, kivrak fircasini ve giiclii desen bilgisini kullanmakta ta-
mamen serbestti. Zengin yaprak ve hatiyi motifleri yaninda, efsanevi
ve tabiattaki yar1 Gsluplastirilmis hayvan motiflerinin bolca yer aldig:
bu yogun desenlerde, hareket ve derinlik saglayan kalin ¢ekilmis ¢iz-
gilerle beraber, gozle secilemeyecek kadar ince hatlar: da biiytik bir
ustalikla veren fir¢a calismalar: goriiliir. Zemini renksiz kagida ¢izilen
desenlerin konularin: ekseriya ejder ve hayvan micadeleleriyle peri
resimleri teskil etmektedir®.

Hocast Sahkulu’nun vefatiyla Saray sernakkags: olan XVI. ytiz-
yilin inli miizehhibi Karamemi, Turk bezeme sanatina yeni bir aslap
ve anlayis getirmis, klasik kurallarin disina ¢ikarak yepyeni bir akimin
onctsi olmugtur. Karamemi, bahge ¢igeklerinin ( gul, lale, karanfil,
bahar dallari vb.) kismen tsluplagtirilarak tezhibe déhil edilmesinde

ilk adimi1 atan ve onlarin bolca kullanilmalarina vesile olan sanatkardir.

5 Hilal Kazan, XVI. Asirda Sarayin Sanatr Himayesi (Istanbul 2010), s. 168-170.
6 Cicek Derman-Giilnur Duran, “Sahkulu (6.963/1556)”, DIA, 38. cilt), s. 283-284.
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Bu ¢i¢cek motiflerini tek tek veya toplu olarak ustaca kullanan Kara-
memi, Kanuni Sultan Siileyman’in “Muhibbi” mahlasiyla yazdig: si-
irlerin toplandig1, Muhibbi Divininin farkli kiitiphanelerde bulunan
yazma nishalarini tezhip etmistir.

XVI. yiizyilin ikinci yarisinda eser veren inli miizehhiplerden
bazilar1 sunlardir: Sahkulu, Karamemi, Ustad-1 Ram $Saban, Hiseyin,

Selanikli Abdullah bin Mehmed, Mehmed bin Hyas ve Velican.
Miizehhiplerin, XVI. ytizyildan itibaren her sene Istanbul Ok-

meydant’nda Aticilar Tekkesi'nde 6grencilerine icazet verdikleri, bu

“pestamal kusanma” merasimi i¢in bagli bulunduklar: mucellitbaginin
resmi musaadeyi sagladig: bilinmektedir. Bu icizet merasimine, dev-
rin ileri gelen sanatkarlari ve miizehhibleri de davet edilir ve icizet
alacak sahsin eserleri elden ele dolasarak onlarin da gorisleri alinirdi.
Uzun yullar titizlikle korunan bu gelenek ile yeni yetisen sanatkar
aday1 eserlerine imza koymak hakkin: elde ederdi’.

XVII. ytzyil, tezhip sanati bakimindan bir yenilik gosterme-
yen devirdir. Ilk yarisina ait eserlerde, ge¢mis asrin kuvvetli tesiriyle
klasik anlayisin devam ettigini gortiyoruz. Nakkashanelerde usta-¢1-
rak usulii yetisen miizehhibler elinde bezenen ve saglam desen bil-
gisiyle hazirlanan eserler bulunmaktadir. Zengin cesitleriyle hazayi
gurubu motifler ve biitliin kaidelerini koruyarak desene yerlestirilen
rami motifleri, incelenen eserlerde goze ¢carpmaktadir. Bu asrin bag-
larinda -1603-1617- Enderundan yetisen ve daha sonra yenigeri agast,
beylerbeyi ve vezir olan Nakkas Hasan Paga'nin (6.1622) hazirladig:
Sultan [.Ahmed’in tugrasi, desen ve motif hakimiyetine ¢ok gtizel bir
ornektir. TSMK’nde muhafaza edilen bu biyiik ebattaki tugra, kumas
tzerine islenmistir (TSMK. Giizel Yazilar No.1394).

Osmanli devletinde gorilmeye baglanan siyasi ve sosyal alan-
daki gerileme, ikinci yartyilda sanat eserlerinde de kendini hisset-
tirmeye baslamugtir. Iscilik eski inceligini, kivrakhigini koruyamamus,
renkler parlak ve canli gériiniiglerini kaybetmistir. Hazirlanan eser-
lerde hem klasik devrin, gelenekli motiflerin ve anlayisin korundugu,
hem de bu asrin son yillarinda Bati tesirinin tezyinatta hissedilmeye
basladig: gorilir.

7 Ismail Hakk: Uzungarsili, Osmanls Taribi, 11. cilt, Ankara 1964, s. 623.
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XVII. ylizyill mizehhiplerinden Strahi Mustafa Efendi’nin
hattat Dervig Ali'nin yazilarini tezhip ettigi, Baruthaneli Abdullah
Celebi, Beyazi Mustafa Efendi, Inadiyeli Imam, 6grencisi Antalyal:

Ali, Hafiz Mehmed Celebi ile talebesinden Kanbur Hasan Celebi’nin
o yillardaki {inlii tezhip sanatkarlar1 oldugu bilinir®.

[1k kullamldigi devir tam olarak tespit edilememekle beraber,
XVIL. astr tezhiplerinde bolca karsilagtigimiz zer-ender-zer tarzindan
bahsetmeliyiz: Farscada “Altin i¢cinde altin” manasina gelen bu deyim,
sar1 altin Uzerine yesil altinla veya yesil altin tizerine sar1 altinla isle-
nen bezemeler i¢in kullanilir. Altin parlatilip tahrirlenince desen de
ortaya ¢ikar. Zer-ender-zer iki renk altinla islendigi gibi, ayni renk
altinin, mat ve parlak tonlarda kullanilmasiyla da uygulanabilir.

XVIIL. yiizyilda Batinin barok ve rokoko tarzlarinin Osmanli
tezhip sanatina niifuz etmesiyle yeni zevk ve goriisler meydana gel-
mis olmakla beraber, bir taraftan da klasik Osmanli tezhibinin biraz
kabalagmig haliyle, fakat renk, desen ve motiflerini kismen koruyarak
devam ettigi gortilmektedir. Sultan III. Ahmed’in (salt. 1703-1730)

“Lale Devri” adiyla adlandirilan 1718-1730 arasindaki saltanat yillarin-

da, Batili sanat tesirlerinin daha kuvvetli ortaya ¢ikmaya bagladig: ve
klasik tezhibin i¢inde veya arasinda tabii sayilabilecek ¢ok cesitli cicek
motiflerinin yer aldig: sik¢a goriliir. Ser/evha tezhibinin ortasinda
veya sayfa kenari halkiri aralarinda, kapali bi¢im icinde, cogunlukla
altin zemin Uzerine ¢icek demetlerinin iglenmesi bu devirde rastlanan
bir bezeme tarzidir. Tugralarini Sultan III. Ahmed’in ¢ektigi ve Ah-
med Hazine’nin (6. 1761) bezemesini ustlendigi 1140 (r727-28) tarihli
Mourakka’-1 His da devrinin latif 6rneklerindendir.9 Sultan I11.Ah-
med’in 1719 yilinda Topkap1 Saray: tiglincli avlusuna, i¢inde genis bir
yazma eser koleksiyonu bulunan bir kiitiphane inga ettirdigi bilinir.
Cigek meraki ve sevgisinin doruk noktasina ¢iktigi bu asirda, bezeme
sanatinda da bu ilginin tesirleri goriiliir.

XVIII. asirda Saray nakkaghanesi’'nde bulunan sanatkarlar, Ba-
tidan gelen tesirlere kendi zevk ve goriislerini de katarak 7%irk roko-
kosu denilen yeni bir tslipla eserler meydana getirmislerdir. Asrin
ilerleyen yillari, tezyinatta Bati agirligini artirmis ve gelenege bagh

8 Ismail Hakk: Uzungarsily, Osmanl Taribi, I11. Cilt, Ankara 1982), s. 574.
9 M.Ugur Derman, Murakka’-1 Has (Istanbul, 2013). s. T0-11.
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ozellikler yavas yavas kaybolmaya baslamistir. Vazo icinde ¢igekler;
bikilip kwvrilmis uzun sazyolu tarzi yapraklar, 6rgild serit ve kurde-
lelerle 151k-g6lge kullanilarak derinlik tesiri saglanmaya baglamas: bu
doénemde kargilagtigimiz yeniliklerdir.

Minyatir 6zelligi tastyan cicek resimlerinin bu dénemde ayr1
bir yeri oldugu bilinir. Tam sayfay1 dolduran, cogunlukla tek olarak is-
lenen bu ¢icek resimleri albiimler halinde hazirlanirdi. Diger asirlara
kiyasla bu ylizyil sanatkarlarini, miizehhipligi yaninda ¢icek ressami
olarak imzali eserlerinden taniyoruz. Bunlardan en meshur olani, ade-
ta yasadig1 yiizyila damgasini vuran biiyiik sanatkar, Uskiidarli Rugani
Ali Celebidir. Kendisinin yasadig: yillar kesin olarak bilinmemekle
beraber, 1718-1763 seneleri arasinda verdigi eserleri goriilmiigtiir. Im-
zalarinda en ¢ok “Zehhebehu Alf el-Uskiidari”yi kullanan sanatkarin
ismi belgelerde farkliliklar gosterir: Aliyyi’l-Uskiidari, Uskiidari Ali
Efendi, Uskiidari Celebi, Rugani Celebi, Rugani-i Uskiidari, Rugani
Ali, Ali Celebi bunlardan bazilaridir.

Istanbul Topkap: Saray1 Arsivindeki belgelerden Ali Uskii-
darf’nin Saray i¢in calistig1 anlagilmaktadir. Miistakimzade’'nin 7uh-
fe-i Hattitin isimli eserinde Ytsuf-1 Misri’nin 6grencisi oldugu, hattat
Yedikuleli Seyyid Abdullah’in (6. 1144/1731) mushaflarini tezhipledigi
kayitlidir®. Ali Uskiidari, 45 yilin1 bilebildigimiz sanat hayatinda 4z~
bur kalemdan, kitap kabi, yazi altligi, yazi cekmecesi, murakkaa, levha,
kitap tezhibi gibi konularda cesitli eserler vermistir. Bugiine kadar 2r'i
imzali, 25 eseri tespit edilebilmistir. Bunlarin ti¢ii yurtdisinda olmak
tizere muhtelif mize, kiitiphane ve 6zel koleksiyonlarda korunmak-
tadir™.

Cigek ressami olarak taninan ve hayatini Istanbulda gegiren
bu devrin diger sanatkirlarindan biri de Abdullah Buhari'dir. Eser-
lerini, 1735-1745 yillar1 arasinda verdigi, imzali ve tarihli olanlarindan
anlagilmaktadir. Abdullah Buhari, daha ziyade tek ¢icek ¢alismistur.
Ayni tarz ¢igek minyatirlerinde de uygulamis ve sayfay: dolduran
bir ¢icegi islemistir. Eserleri, sanatkarimizin ¢ok dikkatli ve gercekei
bir tabiat takipgisi oldugunu gostermektedir.

10 Siileyman Sadeddin Miistakimzade, Tukfe-i Hattdtin, (nsr. Ibniillemin Mah-
mud Kemal), (Istanbul, 1928), s. 271.

11 Giilnur Duran, A7 Uskiidari, Tezhip ve Rugani Ustad, Cigek Ressami (Istanbul,
2008), s. 65.
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XVIII. yuzyilin diger muzehhipleri arasinda, Sultanselimli
Mustafa Resid, mizehhip Kanbur Hasan talebesinden Dramali Su-
leyman Celebi, Kastamonulu mizehhip ve hattat olan Abdurrahman
ve onun yetistirmesi Haydarpasali Ibrahim Celebi ve Beyazi Mustafa
Efendi’nin oglu ve talebesi Baruthaneli Abdullah ve hem muzehhip
hem miicellid Solak Stileyman’la talebesi miicellidbasi Kara Mehmed
ve mizehhip Mustafa Efendi’'nin yetistirmelerinden sikke ressami

Ali bin Murad sayilabilir'.

Sultan III. Selim (salt. 1789-1807) devri tezhibinde, tezyini
sanatlarimiza heniiz girmeye baglayan ve haddini agmadan, onlarla
birlikte yer alan darok, rokoko gibi bazi yenilikler, 6nceleri tezhipde
bir zenginlik gibi gdriinse de, zamanla 6nlenemez hale gelmis ve be-
zeme sanatimizdaki asli degerleri silip siiptirmustiir. Tezyinattaki bu
degisim istegi, tabandan degil, tavandan gelmistir ve zaman i¢inde
sanatkarlar cevresinde de kabul gérmeye baglamistir.

“Sanatta Gelenek” kavrami, kimligini asirlarca devam ettirebil-
mesi, degisirken bile kendisi olarak kalmay1 bilmesi, yani gelenegini
koruyarak yenilenmesidir. Eger tezyini sanatlarda yaganan bu “yeni-
lik”, zaman i¢inde suurla hazmedilerek gerceklestirilebilseydi, bezeme
sanatimiza elbette cok daha fayda saglayabilirdi.

XIX. yuzyil tezhibinde barok ve rokoko karigimi tsliiba daha
sonralart ampir de eklenmis ve neticede hangi motif veya desenin
hangi Uslipta olduguna karar vermek imkansiz hale gelmistir. Bu
asrin ismen bildigimiz sanatkarlar: sunlardir:

XIX. yy. Istanbul’'unda yagayan ve eser verip 6grenci yetistiren
sanatkarlar icinde en onemlisi Hezargridizade Seyyid Ahmed Atiul-
lah Efendidir. XVIII. asrin ikinci yaristyla XIX. asrin ilk yarisinda
yasayan Ahmed Ataullah Efendi, rokoko tislibunu Osmanli-Turk ka-
rakteriyle yogurarak imkanlarin elverdigince mahalli hale getirmeye
¢alismis bir miizehhibimizdir. Dogum ve 6liim yillar: bilinmedigi i¢in,
eserlerindeki imza tarihlerinden yola ¢ikarak yasadigi donemi tespit
edebiliyoruz. Dublinde (Chester Beatty Library, IS 1581) bulunan
1221/1806 tarihli Mehmed Emin Izzeti’nin yazdig1 mushafin bagaril:

12 Ismail Hakk: Uzungarsily, Osmanis Taribi, IV. cilt, 2. kissm (Ankara 1983), s.
555-
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bezemesi Ataullah Efendi'nin elinden ¢iktifina gore, sanatkarimiz bu
tarihten evvel yetismis bir miizehhiptir.

Ayni sekilde Ataullah Efendi'nin hayat: hakkindaki bilgilere de,
eserlerinde goriilen imzalarindan ulasabiliyoruz. Mesela 1252/1836 ta-
rihli mushafin (IUK. A.57) ferag kaydinda yer alan: “Hezargridizide
Esseyyid Ahmed Ataullah Ser-Miicellidin-1 Hassa” imzasindan, babasi-
nin Bulgaristandaki Deliorman Bélgesinde bulunan, tarihteki ismiyle
Hezargrad, bugtinki adiyla Razgrad olarak bilinen sehirde dogdugu
anlagiimaktadir. Kendisi herhalde Istanbul'da dogmus ve muhteme-
len Enderunda yetismis olmalidir. Tezhip sanatinda bir wslip ortaya
koyacak derecede hiiner sahibi olan Atiullah Efendi’nin, yine imza-
sindan yola ¢ikarak, Sultan II. Mahmud (salt. 1808-1839) devrinde
Saray'da miucellidbas: oldugu anlagilmaktadir. Bu tarihten on yil sonra
bezedigi ve Sultan Abdiilmecid’in saltanatina tesadiif eden 1262 /1846
tarihli bir baska mushaftaki (TTEM. 477) imzasindan ayni vazifeye
bu yillarda da devam ettigi anlagiliyor. Ataullah Efendi, Yesarizade
Mustafa Izzet Efendi’nin 1237/1821 tarihli hurde ta’lik hilye kalibini
kullanarak mikemmel birka¢ zerendid hilye hazirlamistir. Bu bagaris
sebebiyle kendisine “Harti” mahlasinin verildigi®3 1237/1821 tarihli di-
ger bir hilyesindeki imzasinda (TSMK. HS. nr.21/219) gériilmektedir
“Hezargridizade Esseyyid Ahmed Hatti”. Miizehhipler i¢inde boyle bir
taltifin simdiye kadar bagka birine verildigini bilmiyoruz. Ataullah
Efendi, buglin Ardyolu” veya “Pesend Yolu” olarak adlandirilan ve esasi
firca tarama Uslabuyla tabii ¢icek desenlerine dayanan bir tarzin sa-
hibidir. Adeta Ust Uste yerlestirilen ¢esitli cicekler sebebiyle zemin ve
saplar gorilmeyecek durumdadir. Canli ve zengin renklerle islenen
bu slip, son derecede dikkat ve sabir isteyen bir calisma gerektirdigi
icin fazla eser verilememigtir.™4

Istanbul'da yetisip sanat hayatina burada devam eden Hiiseyin
Hiusni Efendi (6.1881-1887 tarihleri arasindadir), Ataullah Efendi’nin
ogrencisidir. Rokoko’yu Batidan aldig: sekliyle birakmamis, hocasi
gibi degisik milli yorumlar katarak tatbik etmesine ragmen biitlin
bu ugragmalari, klasik tezhip zevkinden uzaklagsmaya mani olama-
mustir. Sanatkarimizin bilinen ilk imzali isi, 1237/1822 tarihli zerendid

13 M.Ugur Derman, “Mustafa 1zzet, Yesarizade”, DIA, 31. cilt,s. 308.

14 F.Cicek Derman, “Tezhip: Tezhip Sanatinda Uslﬁplar ve Sanatkarlar1,” DIA,
41. cilt, s. 66-67.
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hilyedir. Turk Vakif Hat Sanatlar1 Miizeside (nr.5) bulunan dénemin
Gnli hattat: SAimi Efendi’ye (6.1330/1912) ait 1298/1881 tarihli zerendid
levhasi, Hiisnii imzasini tagimaktadir. 57x117 cm. ebadindaki bu levha,
miizehhibimizin gorilebilen en son tezhibidir. Evveli ve sonras: da
dikkate alinirsa, sanatkarimizin 6o yildan fazla siiren uzun ve verimli
bir sanat hayati oldugu séylenebilir Yagsadig1 donemde ¢ok revag bu-
lan rokoko Gslubunu, ince ve temiz fir¢asiyla son derecede titiz ¢aliga-
rak, Turk tezhibine daha yakin hale getirmeyi bagarmig bir sanatkérdur.

Haci Hiiseyin Hiisnti Efendi’nin talebesi olan Miizehhip
Tevfik Efendi 1867de Osmanli Hitkiimeti tarafindan Paris Sergisine
gonderilen, eserleriyle takdir toplayan ve kendisine “pasa”lik tevcih
olunan bir sanatkéardir.

Bu asra kadar yapilan tezhiplerde, hat daima birinci derecede
yer almis ve ona uygun cizilen desenlerle bezeme ikinci derecede
kalmistir. Gaye, yazinin giizelligine giizellik katmaktir. Ancak XIX.
asra gelindiginde tezyinatin diger biitiin hususiyetleri gibi bu an-
layisin da kayboldugunu goériiyoruz. Rokoko tarzinda yazidan 6nce
tezhip dikkat ¢eker. Yazi, bezemenin agirlig: altinda ezilip adeta yok
olmustur. Hatta ilk bakista yazinin olup olmadig: bile fark edilemez.
Klasik tezhipte yazi sahasini geviren ve etraftaki bezemeden yazi
alanini ayiran altin cetvel, rokokoda daha genis tutulmus ve mimari
eleman goriinimiinde stitun bagliklariyla Gst kisimlar: bitirilmistir.
Cogunlukla bu stitunlar Gizerinde agir bir rokoko baglik tezhibi otur-
tulmustur. 7zglar tamamen kaybolmus, yerini ufak yaprak ve vazolar
ile goncalar almistir. Bu dénemin en giizel siisleme unsurlar: olan
miicevher duraklar, renkli ge¢melerden hazirlanmis birbirinden degi-
sik zengin cesitler ile islenmistir. Bu devirde Kur'dn-1 Kerim'den sonra
stkea kargilastigimiz yazma eser ¢esitlerinden Delailii’/l-Hayrit isimli
dua kitaplarinda, Mekke ve Medine tasvirleri mevcuttur. Sikdfendme
denilen ¢icek albtimlerine de ¢ok rastlanir.

XIX. yy. tezhip 6zelliklerini ana hatlariyla siralayalim: Bu devre
kadar ezilerek stirtilen ve zeminde mat parlatilan altin, XIX. asirda
ekseriya yapistirma olarak uygulanmis ve desen bu yapistirma altin
lizerine iglenmistir. Osmanli varak altin imali, XIX. asrin sonuna ka-
dar Istanbul’un Bayezid ve Siileymaniye semtlerinde Varakgilar Hani
ve Cargist denilen yerlerde yapiliyordu. Saflig: ve ayar:1 bakimindan
¢ok tstiin olan Osmanlt altin varaklari, Avrupadan gelen fabrika isi
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ucuz altin varaklarla rekabet edemeyince bu zanaat kisa zamanda
kaybolmusgtur. Hocalarimizin tabiriyle; yogurt gibi siiriilen altin, be-
zemenin zarafetini tamamen silmigtir. Motiflerde, akant yapraklarin
olusturan C ve S kivrimlar: siislemenin ana hatlarini meydana ge-
tirir. Rokoko tarzinin alameti olan ve tabii gériiniigiiyle resmedilen
giil, desenin vazgecilmez motifidir. Islenen kompozisyonlarda klasik
motiflerin yerlerini, baglangic ve bitisi olmayan, birbirini tekrarlayan
helezonlar ve kirik ¢izgiler alir. Tezyinata ilave edilen asimetrik va-
zolar, saks1 ve sepetler icinde golgeli boyanarak hacim kazandirilmig
cicek buketleri vardir. Perde ve kurdele ¢esitleri, fiyonklar yardimiyla
klasikten tamamen kopan Avrupii bir hava bezeme sanatimiza ha-
kim olmugtur?.

Sultan II. Mahmud’un 1826 tarihinden sonra gayrimislim
tebaaya da nakkaslik hakkini vermesiyle™, sanatimizda goriilen bu
bozulma artmigtir. Tanzimat hareketiyle Batidan gelen ve -hat ha-
rig- biitiin sanatlara menfi tesir eden bu degisme, Tuirk el sanatlar: ve
sanatkarlari agisindan biyiik bir doniim noktasini olugturur. Batililag-
ma fikrinin koyu savunucusu olan Sultan II. Mahmud ve Saray, Turk
sanatkarlar: ve ustalarinin meydana getirdikleri, el emegi géz nuru
eserleri artik almamaktadir. Bizzat padisahin 6nderliginde yapilan
bu hareket sonunda sanatkérlarin eserlerine alict bulamadiklari ve
¢ok migkil durumda kaldiklar1 malumdur. Aralarinda yeni tarz isler
yapmak zorunda kalanlar, hattd meslek degistirenler dahi olmustur.

Istanbul sehrinde uzun yillar hizmet veren Saray nakkashane-
sinin tam olarak hangi tarihte ortadan kalktig1 bilinmiyorsa da XVIII.
ylzyilin ikinci yarisindan sonra sarayda Bati sanatina duyulan ilgi, bu
miiesseseyi tedricen sahneden silmis olmalidur.

Miizehhiplik mesleginin zaman icinde eski parlakligi kalma-
mus ve Saray disindaki sanatkarlar Istanbul'un Vezneciler semtinde
15 Yildiz Demiriz, “Ondokuzuncu Yizyilda Osmanli Bagkentinde Kitap Sis-
leme Sanat1”, rg. Yiizyil Istanbul’unda Sanat Ortam: (Istanbul 1996), s. 116-117.

16 VaKantvis Ahmed Lutfi, Tarib-i Lutfi, 1. cilt (Istanbul 1290), 5. 239. Lutfi'nin
bu hususdaki ifadesi s6yledir: “Ruhsat-1 Naksgeri - Mukaddema bazi sanayi’
inhisar tizere cari oldugu misilla, Dersaddet'de ebniye nakkashg dahi Islan’a
mahsus ve miinhasir idi. Bu inhisarin lagviyla, bundan béyle teb’a-i Devlet-i
Aliyye'den her kim olur ise, nakkaglik edebilmesi i¢lin ruhsati havi mimar aga
ile sehreminine ve Istanbul kadisina buyrultular tasdir olundu”.
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“Mizehhipler Cargisi” olarak adlandirilan yerdeki dikkanlarinda
¢alismaga baslamuglardir. Bayezid'de simdiki Istanbul Universitesi
Eczacilik Fakiltesi karsisinda yer alan bir sira ahsap dikkéan, uzun
yillar bu iglerin yapildig: yerler olarak kalmistir. Ditkkanlarin altinda
miihreli ve dherli kagitlarin saklandig: eski tonozlar bulundugu bi-
linmektedir. Sokak seviyesindeki diikkanlarin icinde veya varsa asma
katinda bu sanatkarlar giinlik ¢aligmalarini stirdirmekteydiler. Es-
kiden kitabi tezhipleyen miizehhiple ciltleyen miicellit coklukla ayni
sahis olduklar: icin, hattinin yazilmas: bitirilmis bir eserin bu diik-
kana girdikten sonra tezhibi ve cildiyle tamamlanmis haliyle ¢ikmast,
zamana ve bu sanatkarlarin igledikleri eserin maddi olarak kargiligini
bulmalarina bagliyd:.

Sahsen a¢mis olduklar: ditkkanlarinda ¢alisan miizehhipler bir
veya birkag ciragin da yardimuyla iglerini siirdirtiyorlardi. Bu semtin
Vezneciler tarafinda kalan Sabuncu Hanir'nda ise miirekkepgiler ve
bazi kalemtrag¢ilar bulunuyordu. Cargida kitap sanatlarinin gesitli
kollariyla ilgili alet ve malzemeyi satan diikkanlar da mevcuttu. XIX.
asrin sonuna kadar, Istanbul’'un Bayezid ve Siileymaniye semtlerinde
“Varakeilar Hani ve Cargist” denilen mahalde imal edilen ve “yerli altin”
adiyla taninan Osmanli altin varaklar: da hatirlanirsa, bu semtlerdeki
sanat alig-veriginin kapsami daha iyi tasavvur edilir.

Miisterilerin veya ziyarete gelenlerin oturabilmesi i¢in erkin
minderleri ve sedirlerle itinali bir sekilde désenmis bulunan miizeh-
hip diikkanlarinin zemini de hasirla kaplanmig olurdu; ziyaretgiler
de giriste ayakkabilarini ¢ikartirlardi. Bu mekanlarin “olmazsa olmaz’
iki esyast vard: ki, bunlardan biri “muzehhip ¢ekmecesi”, digeriyse
“miizehhip sandig1"dur.

)

XIX. yy. ortalarina yakin bir devirde baglayarak siiren bu par-
lak devir, Sultan Abdilmecid (salt. 1839-1861), Sultan Abdiilaziz (salt.
1861-1876) ve kismen Sultan II. Abdilhamid (salt. 1876-1909) zaman-
larin1 kapsar. Ender olarak sadece sernakkas imzas1 goriilen ge¢mis
asirlarla kiyas edilince, XIX. yy. eserlerinde yer alan imzalar, hayat
hikayeleri pek bilinmese de miizehhipleri tanima imkanini saglamak-
tadur.

O devrin meshur hattatlarinin bu dikkéanlara yazi verdikleri ve
bu mekénlarin o giinlerin sanat zevk ve goriislerinin konuguldugu, tar-
tisildig yerler oldugu malumdur. Bunlarin i¢inde en meshurlarindan

507



OSMANLI ISTANBULU

biri Hiseyin Hisni Efendi’ninkidir. Ayrica, Micellidbag: Salih
Efendi, Nureddin Efendi, Sarhos Ali Efendi'nin de diikkkdnlari mev-
cuttu. En son Bahaddin Efendi'nin dikkan: hatirlanmaktadir. Devrin
sanat alig-verisinin yapildig: bu mekanlarin yerini, XX. asrin baginda
resmi kuruluglar alir. Bunlarin ilki, Evkaf Naziri ve Seyhiilislam Hay-
ri Efendi’nin (1867-1922) delaletiyle 20 Mayis 1915 tarihinde agilan
Medresetii’l-Hattatindir. Istanbul Cagaloglu semtinde, Ankara Cad-
desi’nde bulunan iki katli tarihi Yusuf Aga Sibyan Mektebi'nde hat,
tezhip, cild, ebrti, minyatiir, ahar gibi kagit gibi gelenege bagli sanatlar,
zamanin hocalar: tarafindan usta-girak usuliiyle 6gretiliyordu. Tez-
hip derslerini Yenikoyli Nuri (Urunay, 6.1943'den sonra) ve Bahaddin
(Tokatlioglu, 6.1939) vermekteydi. Daha sonra Tugrakes Ismail Hakk:
(Altunbezer,1873-1946) da tezhip sanatini 6gretmigtir.

Yenikiylii Nuri Bey (Urunay): Yenikoyli musikisinas ve zakir
Hafiz Hasan Sirri Efendi’nin ogludur. Babasinin kiiltiirlit muhitinde
miistesna sahislar arasinda yetigmistir, lakin eserlerinin bir hususiyeti
yoktur.

Bahaddin Efendi (Tokathoglu): Istanbul'da 1866 yilinda diinya-
ya gelen Bahaddin Efendi, XIX. asrin usta sanatkarlarindan Lalelili
Sakir Efendi’nin 6grencisidir. Babast miizehhip ve micellid Osman
Nureddin Efendi’nin dikkaninda yetismis ve XIX. asir sonlarinda
Osmanl tezyinatina hakim olan tsliba uyarak, is¢iligi dakik ve temiz
eserler vermistir. Medresetiilhattatinde 1915'den itibaren hocalik yap-
mustir. Bu kurumun 1936'dan itibaren Devlet Glizel Sanatlar Akade-
misi'ne katilmasiyla, vefat yili olan 1939’a kadar burada ¢aligmigtir. Ze-
rendiid yazi islemekte mahir olan sanatkarimiz, yirmiye yakin mushaf,
En'am-1 Serif, hilye ve levha bezemis, pek ¢ok eserin de klasik tarzda
kabin1 hazirlamigtir. 1916 yilindan itibaren Evkaf-1 Islamiye ve daha
sonra da Topkap: Saray1 miizelerinde miicellid olarak vazife almigtir.

Dr. Ahmed Siiheyl Bey (Unwver): 1916'da Medresetiilhattatine gi-
rip tezhip 6grenmeye ve o yillardan itibaren eser vermeye baglayan Dr.
Ahmed Siheyl Bey (Unver. 1898-1986), ilerde Cumhuriyet devrinin

tezhip sanatina yon veren isimlerinden olacaktir.

Her sene Ramazan ayinda burada agilan sergiler, Istanbullu
sanat meraklilar: tarafindan takip edilirdi. Medreseti’l-Hattatinden
mezun olanlar i¢in tertip edilen ilk icazet merasimi 14 Ekim 1918
ve ikincisi 27 Kasim 1923 tarihlerinde yapilmis, bir daha da tekrar
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edilememistir.”7 Bugtin, Milli Egitim Bakanligi Devlet Kitaplari satig
yeri olarak kullanilmaktadr.

Netice itibariyle, asirlar géz 6niine alinip da degerlendirilirse,
tezhip sanatindaki inigli ¢ikigh bir ¢izgiyle karsilasmamizin sebebi,
farkli yonlerden gelen cesitli tesirlerin kabul seklidir. Bu tesirler ma-
halli potada yogrulduktan sonra sanata uygulandig: zaman zenginlik,
stiziilmeden ayiklanmadan, aynen alinip birebir kopya edildigi zaman
tezhip sanati, maalesef biitiin hususiyetlerini kaybetmistir.

17 M.Ugur Derman, “Medreseti’l-Hattatine Dair”, Prof. Dr. Miibihat S. Kii-
tikoglu'na Armagan (Istanbul 2006), s. 525-526; F.Cigek Derman, “XX. Yiiz-
yil Istanbul'undaki Tezyini Sanatlar Uzerine”, 7. Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii
Kongresi (5-10 Ekim 2009) Tiirk ve Diinya Kiiltiirinde Istanbul: Bildiriler / IV,
Istanbul'da Sanat, Konya 2011, s. 486.
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